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NOTA DE TAPA:INTERNET_DIRECTORES

Es necesario un modelo de
negocios que incluya los
DERECHOS de AUTORES

e INTERPRETES

- iQuiénes
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GENERAL MULTINACIONALES, QUE VENDEN LA CONEXION A INTERNET PARA MILLONES DE
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Accesos de Banda Ancha en Argentina - Agosto 2014

PRINCIPALES OPERADORES
[INCLUYE BANDA ANCHA

FACTURACION

JULIO 2013 - JUNIO 2014

MOVIL)

Telefonica
Telecom
Cablevision
Otros
Telecentro
Supercanal

Clare

Movistar (BAM)

Personal (BAM]

Claro (BAM]

DUENOS DE UN MERCA-
DO FLORECIENTE

Por sus siglas en inglés se
los conoce como ISP, Internet
Service Providers. Son empre-
sas prestadoras de un servicio
que se ha convertido en in-
dispensable para un numero
siempre creciente de habitan-
tes, especialmente aquellos
que viven en zonas urbaniza-
das. En los ultimos anos han
aumentado su volumen de ne-
gocios de manera sorprenden-

te. El detallado informe que

6

$ 3.440.760.000
$ 3.006.000.000
$ 3.573.740.000
$ 1.863.934.000

$ 623.590.000

$ 405.210.000

$ 342.100.000
$ 2.928.458.700
$ 3.053.890.246
$ 2.808.956.012

TOTAL $ 22.046.638.958

aqui presentamos, encarga-
do a la consultora BUSINESS
BUREAU,

reconocida,

iInternacionalmente
da cuenta de las
cifrasalcanzadas.

VEINTIDOS MIL MILLO-
NESDE PESOS ANUALES

En los ultimos 12 meses, se-
gun el estudio efectuado por
BUSINESS BUREAU,

turacion por parte de las em-

la fac-

presas Proveedoras de Ser-

vicios de Internet, en todo el
pais superé los VEINTIDOS

MIL MILLONES DE PESOS de
iIngresos concentrados en ape-
nas unas pocas empresas, que
también y en su mayoria co-
mercializan servicios de TV por
Cable y otros como Telefonia
IP. Es que basicamente, aun
cuando pretenden ocultarlo,
estas empresas promocionany
venden contenidos, sin resarcir
ni con un centavo a los creado-
res, Autores e Intérpretes de
los que se nutren con audiovi-
suales para comercializar ma-
sivamente sus productos.

DISTRIBUCION

16%
14%
16%
8%
3%
2%
2%
13%
14%
13%

100%

VENDEN CONTENIDOS
AJENOS POR LOS QUE
COBRAN PEAJE

Campanas de publicidad para

atraer nuevos clientes u ofre-
cer a los ya existentes un au-
mento en su capacidad de
descarga -técnicamente el
aumento de la velocidad de

transferencia de datos- bajo

slogans como podés bajar lo
que quieras y cuando quieras
sin ningun tipo de limites”

;No estan promocionando en
realidad la venta de contenidos?



.No es acaso légico que el

usuario de internet considere
que al contratar y pagar men-
sualmente por ese servicio ya
esta abonando por todos los
conceptos posibles?

Se trata de millones de abo-
nados que solo pueden elegir
la modalidad que las empre-
sas les ofrecen. Sino contra-
tan con alguno de ellos, no
tienen posibilidad alguna de
acceso a internet.

LOS USUARIOS PAGAN
Y LOS ISP SE ENRIQUE-
CEN SIN ABONAR NADA
A LOS AUTORES

Millones de usuarios de ban-
da ancha pasan un promedio
de 21,9 horas al mes frente a
las pantallas de sus dispositi-
vos, pagando a los ISP la co-
nexion provista para disfru-

NOTA DE TAPA:INTE

tar tanto de la visualizacidn
como de la escucha de todo
tipo de contenidos, tal cual
lo publicitan esas empresas
proveedoras. A traves de la
velocidad de la imprescindi-
ble transferencia en “banda
ancha’, son innumerables las
reproducciones, descargas,
circulacion e intercambio de
contenidos protegidos por le-
yes Internacionales de dere-
cho de autor sin autorizacién
de éstos o de las sociedades
que legitimamente los repre-
sentan.

UNA SITUACION DE EVI-
DENTE INEQUIDAD

Todo el tiempo se efectua a
traves de la red una explota-
cion de las obras protegidas
por este grupo de empresas
que se enriquece dia a dia
mas a través de la situacion

por ellas originada, sin reco-
nocer ni pagar absolutamen-
te nada a los autores de los
gque se nutre su bonanza. Esta
claro que Internet libre no
significa “internet gratis”, tal
como queda expuesto en los
VEINTIDOS MIL MILLONES
DE PESOS ($22.000.000.000)
facturados en solo un ano por
unas pocas empresas que no
reconocen que se nutren de
contenidos a los que la Ley
Argentina les otorga titulari-
dad tanto de autores como de
intérpretes entre otros titula-
res de derechos. La percep-
cion economica de estos de-
rechos hoy negados, produce
una sensible y creciente baja
de los Ingresos que perciben
los creadores para sustentar
sus vidas y generar las obras
que todos hemos disfrutado a
travées de la historia,

RNET_DIRECTORES

;No es acaso

l0gico que el
usuario de internet
considere que al
contratar y pagar
mensualmente por
ese servicio ya

esta abonando por
todos los conceptos
posibles?
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TODOS SOMOS EL PU-
BLICO Y YA PAGAMOS
NUESTRO ABONO

Como creadores y artistas
apoyamos la libertad, el cre-
cimiento y el futuro. Jamas
se nos oira la palabra prohi-
bir”, ya que en internet cada
vez mas esta y estara nuestro
publico.

No es el publico quien deba
pagar los derechos para los
autores y los intérpretes, sino
los grupos economicos con-

TAPA:INTERN

centrados que desde hace

anos facturan fortunas distri-
buyendo contenidos audiovi-
suales. Internet, la maravilla
de esta época que hoy nos
toca vivir, nacio y debe per-
manecer libre. El pago debe
recaer sobre las siderales
ganancias de las empresas
proveedoras que explotan su

negocio.

(EXISTIRA INTERNET
SIN MUSICA, PELICU-
LAS NI LITERATURA?

No se podria imaginar hoy una

Distribucion de facturacion por operador
(Total Pais - Incluye Banda Ancha Mdvil)

Claro (BAM], 13%

~ Personal
(BAM), 14%

Claro, 2%
Supercanal, 2%

Telecentro, 3%

INTERNET,
peliculas, sin literatura.

sin  musica, sin
;Acaso no estamos ya pagan-
do a los autores por las obras
que libremente disfrutas...
pero sucede que un grupo de
empresas al negar el derecho
de autor, se queda con el di-

nero de ellos...?

Es necesario y urgente gene-
rar un modelo de negocios que
contenga a autores e interpre-
tes en el dominio digital de In-
ternet, para que estos reciban

Telefonica, 16%

Telecom, 14%

Cablevision, 16%

Otros, 8%

;e podria acaso
imaginar hoy
una INTERNET
sin musica, sin
peliculas, sin
literatura?

economicamente los frutos de
su esfuerzo y trabajo.

Para que toda la comunidad

pueda continuar creciendo
culturalmente y disfrutando
de las obras que hoy se en-
cuentran en abundancia a su

disposicion.

http://dac.org.ar/pdfs/
Informe_provedores__

de_servicios_de__
internet_2014.pdf

/[ SOBRE BUSINESS
BUREAU

Empresa lider en la Indus-
tria de Medios y Entreteni-
mientos en Latinoameérica

y el Caribe desde hace 27
anos. Se dedican a me-
dir como evolucionan sus
Mercados en cualquiera
de sus formatos y panta-
llas, analizando informa-
cion capturada a traves de
un Data Center, compues-
to por 50 Teleoperadores
que realizan investigacion
en mas de 8.800 ciudades
en Latinoamérica.
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CARLOS SAURA 'y su otra
pasion, la fotografia.

ARAGONES DE PURA CEPA, 82 ANOS, CARLOS SAURA ES LA TERCERA VEZ QUE FILMA
EN LA ARGENTINA. AHORA EN UN GALPON-ESTUDIO DE LA BOCA ESTA RODANDO ZONDA-

FOLCLORE ARGENTINO.

Dirige, escribe, recorre festi-
vales y locaciones sin parar.
Pero, por sobre todo, CARLOS
SAURA no deja de sacar fotos.
Algo mas que un hobby que lo
acompana desde los 18 anos
antes de convertirse en direc-
tor de cine. Debe tener mas
de 30 camaras fotograficas.
Analogas y digitales. Probable-
mente sea el director espanol
mas trascendente y premiado
en el mundo. Su dinastia del
cine continda con sus dos hi-

jos mayores. CARLOS SAURA

MEDRANQO, director, productor
y asistente suyo en una docena
de films, incluso en ZONDA; y AN -
TONIO SAURA, productor. Pero
su benjamina, ANNA SAURA
RAMON (20 afos, hija también
pareja la actriz EULALIA
RAMON), estuvo en tres de sus

de su

films como actriz, y ahora de-

puta como ayudante de direc-
tor. En esta pelicula SAURA ha
convocado a un “equipo de los

suenos’ del folklore nativo: VI-

TILIO ABALOS, JAIME TORRES,
CHAQUENO PALAVECINO, JAI-

RO, POLO ROMAN, MARIAN
FARIAS GOMEZ, JUAN FALU,
_ILIANA HERRERO, LUIS SA-
_INAS, PEDRO AZNAR, LA OR-
QUESTA DE LOS AMIGOS DEL
CHANGO, LOS NOCHEROS,
SOLEDAD, LOS TEKIS, HO-
RACIO LAVANDERA, WALTER
SORIA, GABO FERRO y LU-
CIANA JURY. Cuenta con LITO
VITALE como director musical
de la pelicula; KOKI y PAJARIN
SAAVEDRA en la coreografia, y
FELIX CHANGO MONTI en la di-
reccion de fotografia.

De momento son esos pai-
ses, si, pero no quiere decir
que en el futuro no amplie mi
campo. Tengo una propues-
ta para filmar una pelicula en
la India, pero es también una
coproduccion musical entre el
flamenco y la musica india. Es
una historia de interrelacion.
Incluso tengo una obra de tea-
tro que tengo que hacer el ano

9
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CARLOS SAURA

El artista tucumano JAIME TORRES, un maestro del charango.

“Vosotros llamais
folklore a una zona
muy concreta del
noroeste, no de otra
zona de Argentina.
Y la musica de esa
zona es la que mas
me interesa a mi,
por una razon muy
sencilla: es la que
he escuchado de
joven y que me ha
gustado muchisimo
siempre”

10

que viene en Valladolid que es
sobre esa simbiosis entre la
musica india y el flamenco. Es
muy Interesante.

Para empezar quisiera decirte
que a mi la nomenclatura me
sorprende mucho, ;no? Por-
que en Europa, a lo que llama-
mos folklore, es muy diferen-
te a lo que llaman aqui. Es lo
mismo pero de otra manera.
Vosotros llamais folklore a una
zona muy concreta del noroes-
te, no de otra zona de Argenti-
na. Y la musica de esa zona es
la que mas me interesa a mi,
por una razon muy sencilla: es
la que he escuchado de joveny
que me ha gustado muchisimo
siempre. Las zambas, las cha-
careras, las cuecas. Y cuando
me vino la oportunidad de ha-
cer la pelicula, he dicho inme-
diatamente que sI porgue me
gustaba mucho. Estuve hace
unos dos anos por Argentina
en el noroeste, por Salta y por
alla, he estado localizando las
musicas, tomando notas.

Me habian organizado grupos
de canciones y de baile, ver-

dad, estuvimos con muchas

SALOME, 2002.

personas que estan ahora en
la pelicula. Venia con la idea
de hacer precisamente un mu-
sical sobre esa zona, y estuve
haciendo anotaciones. Y tu fija-
te que practicamente el 90 por
ciento de esas anotaciones son
las que ahora estoy haciendo.
Por ahi cambiamos algunos
intérpretes. O porque alguno
ha muerto o porque otro ahora
no esta. Lo que es la estructu-
ra del musical, practicamente
estaba ya formada hace dos
anos. Soy muy maniatico. No
quiero que haya nada en una
pelicula mia que no me guste.

Los temas, las canciones, los

he elegido yo, por lo menos

en un 90 por ciento. En cam-
D10, los artistas de esos temas
nan variado porque algunos de
l0S que pensaba que eran los
ideales o ya no estaban, o son

Muy mayores o no pueden ha-
cerlo. Alli estaban LITO (VITA-
LE] y mi productor (ALEJAN-
DRO ISRAEL) para ayudarme
a buscar unos sucedaneos u
otras personas que hicieran
eso. Y en algun caso he tenido
una sugerencia de alguien que
me ha parecido mejor de lo
que habia tenido. No soy muy
experto, en realidad me he lle-

vado por la intuicion.

CARMEN, estrenada en
1983, es hoy un clasico de
la filmografia de CARLOS

SAURA.




. TANGO: NO ME DEJES NUNCA, 1998.

Te voy a decir algo. Esto es una
cosa que he aprendido desde
mi primer musical. Mi primer
musical es en estado puro, no
hay un argumento, solamente
son personas que estan delante
de la camara. Creo que he co-
laborado para que el flamenco
esté un paso delante de lo que
estaba. Y aqui va a pasar igual.
Creo que hay cosas que son

tradicionales, pero creo que se

EL mitico director proyecta
filmar con ANTONIO
BANDERAS encarnando a
PABLO PICASSO.

puede bailar la zamba, la chaca-
rera o el malambo, creo que se
pueden bailar de otra manera.
-ntonces el intento es llegar un
poco mas lejos. Por eso la pa-

labra folklore es peligrosa para
mi. A mi la musica folklorica me
suena a algo que no se puede
mover. Como que pertenece
al pasado y se ha quedado alli
anclado. En Espana igual ;eh?
Yo soy aragoneés, la jota, la mu-
neira gallega. Estan ancladas,
no se mueven. Soy partidario
de mover todo eso. Con el fado
igual. Intenté introducir el baile,
es que nunca se ha bailado el

. "A mi la musica folklorica me suena a algo

CARLOS SAURA

que no se puede mover. Que pertenece al

pasado y ha quedado ahi.

fado. Un paso adelante, se que
es peligroso. Pero con el tango
me paso lo mismo, habia cosas
de vanguardia y me decian eso
no es tango, que asi no se baila.
Y hoy es lo mas comun del mun-
do. Es un ritmo universal, mara-
villoso, capaz de progresar, de
adelantarse, de renovarse.

Lo que si te digo es que cada
director es diferente. En el caso
mio es muy sencillo. Trabajo
con un guionista -he trabajado
con muchos guionistas- pero la
version ultima del guion la hago
totalmente yo. No admito que
nadie me toque el guion final.
Luego, en el rodaje, lo cambio.
Me gusta mucho improvisar.
EL 100 por ciento de la pelicula
me pertenece de alguna mane-

£ rn
|

ra porque nadie te da nada he-
cho, pero tambien pertenece al
equipo, al director de fotografia,
a los actores y por supuesto al
guionista, si lo hay.

Creo que si. La pelicula GUERNICA
33 DIAS estuve a punto de hacer-
la hace dos anos. Aun esta con
problemas pero ya falta menos.
Fsta a punto de salir adelante,

pues hubo un conflicto legal,
todo un follon con el productor.
Y supongo que estaran ANTO-
NIO BANDERAS como Pablo
Picasso, IMANOL ARIAS en el
papel del poeta José Bergamin
y GWYNETH PALTROW como

la fotégrafa Dora Maar. Segura-

mente el ano que viene.

// CARLOS SAURA

MUSICA + DANZA + DRAMA
BODAS DE SANGRE (1981)
CARMEN (1983)

EL AMOR BRUJO (1986)
SALOME (2002)

MUSICALES PUROS
SEVILLANAS (1992
FLAMENCO (1995)

TANGO: NO ME DEJES
NUNCA (1998]

IBERIA (2005)

FADOS (2007)

FLAMENCO FLAMENCO (2010
ZONDA-FOLCLORE

ARGENTINO (2014)
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A PRESIDENTA TRASANDINA, MICHELL
DE AUTOR DE LOS DIRECTORES Y GUIONISTAS PARA QUE LOS CREADORES DE LAS OBRAS
AUDIOVISUALES COBREN DERECHQOS POR LA EMISION DE SUS OBRAS.

Il

SBACHELET, APOYA CAMBIAR LA LEY SOBRE DERECHOS
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“La verdad en el cine cada

vez me interesa mas”

Con AIRE LIBRE -su cuarto largometraje estrenado en mayo de 2014-, ANAHI

BERNERI confirmoé que sus grandes” temas son el amor, la experienciay el

cuerpo. Entre la determinacion historica y la bancarrota familiar, sus criaturas

se rinden ante una camara que no las disculpa con la distancia.

ANAHI BERNERI nacié en la
provincia de Buenos Aires, en
1975. Es egresada de la ca-
rrera de Productor de Medios
Audiovisuales del Instituto ORT
y graduada del Institute Natio-
nal de | audiovisuel de Paris.

20

Durante la escuela secundaria
estudio actuacion con la ilusion
de ingresar al conservatorio.
"Algo de todo eso peso luego
-conjetura- porque la direccion
de actores es el lugar en el que
me siento mas comoda”.

Su primera pelicula en lar-
gometraje fue UN ANO SIN AMOR
(2005), basado en la novela
homénima de PABLO PEREZ,
con quien escribio el guion.
Entre otros premios [mas de

quince), gand el Teddy Award

en el Festival de Berlin. "Para
el cine que hago es necesa-
rio el reconocimiento de los
festivales. Legitima la obra vy
es la manera de llegar a mas
cantidad de gente”, sostiene
la directora.
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La presidenta MICHELLE BA-
CHELET recibio en La Mone-
da a un grupo de realizadores
audiovisuales que demandan
que se reconozca su derecho
de autor, tal como ocurre con
musicos y actores. Realizado-
res como RICARDO LARRAIN
(LA FRONTERA), ANDRES WOOD
(HISTORIAS DE FUTBOL, MACHUCA,
VIOLETA SE FUE A LOS CIELOS), JOR-
GE LOPEZ (EL ULTIMO GRUMETE,
PATAGONIA DE LOS SUENOS) y CHRIS-
TINA LEIGHTON (EL CORREDOR,
PATIPERROS) participaron de {AC-
CION!, un encuentro de direc-
tores y guionistas que se desa-
rrollo en la Cineteca Nacional
y que conto con la asistencia
de unas 150 personas.

Luego del evento, algunos de
los participantes se reunieron
con la mandataria para pedir
que se modifique el articulo

tres de la ley 20.243 sobre el
derecho de remuneracion. La
presidenta estaba muy entera-
da de nuestra demanda y nos
dijo que si bien el camino pue-
de ser largo, -cito- hay agua
en la piscina. Estamos muy
contentos”, senaldo RICARDO
LARRAIN a la salida de la re-
union, en la que la mandataria
comprometio su patrocinio.

Al encuentro en la Cineteca
Nacional tambien asistieron
representantes de agrupacio-
nes Internacionales, como los
argentinos ELISEO SUBIE-
LA, director de HOMBRE MIRANDO
AL SUDESTE; MARCELO PINE-
YRO, vicepresidente de CISAC
-Confederacion Internacional
de Autores y Compositores-;
CARLOS GALETTINI, presi-
dente de DAC -Directores Ar-

gentinos  Cinematograficos-;

HORACIO MALDONADOQO,
cretario general de DAC y vi-

SE=

cepresidente de ADAL -Asocia-
cion de Directores de Ameérica
Latina-; y el espafiol JOSE LUIS
ACOSTA, presidente de SGAE
-Sociedad General de Autores
de Espana-.

CISAC: La participacion activa
de la Direccion Regional para
Latinoamérica de la Confede-
racion Internacional de Socie-
dades de Autores y Composi-
tores a cargo del chileno Dr.
SANTIGO SCHUSTER, mas la
presencia del vicepresidente
de esta organizacion, el ci-
neasta argentino MARCELO
PINEYRO,
una nutrida convocatoria in-

hicieron posible
ternacional, apoyada expre-

samente por el Congreso

Internacional de Creadores

Writers & Directors Worlwide.

En Chile no existe
ninguna regulacion
respecto de

los beneficios

que poseen los
directores y
guionistas sobre

la utilizacion de
Sus obras.

Cineastas chilenos y
argentinos se reunieron
con la presidenta BACHE-
LET para modificar la ley
sobre derecho de autor,
incluyendo a directoresy
guionistas.

13
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El director chileno
RICARDO LARRAIN (saco
marrén), acompanando

el estreno de RAIZ, 6pera
prima de MATIAS ROJAS
VALENCIA (campera azul).

En Chile no existe ninguna
regulacion respecto de los
beneficios que poseen los di-
rectores y guionistas sobre la
utilizacion de sus obras. Hecho
contrario a lo que ocurre con
actores y musicos, quienes si
estan protegidos. La situacion
no ha dejado de ser polémica,
considerando que estos ulti-
mos forman parte de las pro-

ducciones audiovisuales.

Ante esta realidad se organi-
z6 el encuentro internacional
“{ACCION! Jornada de Direc-
tores y Guionistas™. La acti-
vidad se llevo a cabo el dia
martes 14 de octubre de 2014,
a las 10:00 horas, en el Audi-
torio de la Cineteca Nacional
del Centro Cultural Palacio La
Moneda. En la cita se reunie-
ron destacados profesionales
y realizadores nacionales e
internacionales que intercam-
blaron experiencias, reflexio-
nando acerca de la necesidad
de implementar leyes de auto-
ria audiovisual en el resto de

Ameérica Latinay Espana.

Al respecto, el director de la
serie EL NINO R0JO, RICARDO
LARRAIN, indicé que la ins-
tancia servira para dar cuen-
ta de una situacion absurda”
que ha sido constantemente
pospuesto en su discusion:
‘Los derechos de guionistas
y directores de audiovisual
son una deuda pendiente, es
iIncomprensible que los ge-
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neradores principales de con-
tenido audiovisual no posean
derechos sobre su trabajo
creativo, sin el cual no existi-

rian ninguna produccion”.

Asimismo, el documentalista
CRISTIAN LEIGHTON recalco
que el nulo reconocimiento ha-
cia los derechos representa la

exclusion de los realizadores
hacia obras que no so6lo con-
forman la identidad cultural de
un pais, sino también forman
parte del patrimonio econdmi-
co. Dichos a los que se suma
Jorge Lopez, quien agrega el
factor economico, ya que a los
autores no se les paga por sus
derechos intelectuales.

El encuentro en la
Cineteca Nacional conto
con representantes

de agrupaciones
iInternacionales, como
MARCELO PINEYRO,

vicepresidente de CISAC.




ENCARNACION (2007) fue su sequn-
do largoy lo protagonizo SILVIA
PEREZ. Berneri explica cémo
llegd a esa historia: "Después
de UN ANO SIN AMOR quedé muy
shockeada con esa historia
de los actores que, como su
herramienta de trabajo es el
cuerpo, tienen que cuidarse
para no parecer muy viejos en
pantalla, ni muy gordos ni muy
flacos... Esa tension de saber
que la sensualidad o la sexuali-
dad tiene fecha de caducidad en
el mercado del espectaculo...
Por eso quise reflejar la vida de
una vedette: porque en ellas,
esa circunstancia, es mucho
mas profunda. De hecho, las ve-
dettes se llaman por su nombre
y apellido. Y cuando bajan del
escenario siguen con la carga
de ese nombre y ese apellido,
COn ese cuerpo que es suyo y
prestado al mismo tiempo, por
la quimicay las cirugias...”.

En las dos altimas peliculas,
POR TU CULPA (2010) y AIRE LI-

BRE (2014), BERNERI abrid la
perspectiva del drama intimo
para mostrar el entorno de
los protagonistas. POR TU CULPA
se rodo en cuatro semanas
[quince dias, en la casa de la
directora), tras cuatro meses
de entrenamiento con MARIA
LAURA BERCH (coach ac-
toral de los actores ZENON vy
NICASIO GALAN, de 2 y 9 afios
respectivamente). “Incluso dos
semanas antes de empezar

En AIRELIBRE, CELESTE CID
y LEONARDO
SBARAGLIA encarnan

a dos profesionales de
cuarenta anos.

el rodaje, se hizo una jornada
de ensayo filmado. Fue casi
determinante para saber qué
podiamos lograr y qué no...
Entendimos que habia que
darles libertad a esos ninos
porgue sino, no tha a fun-
cionar la pelicula... Al fin y al
cabo, el trabajo de un direc-
tor es ése: ser lo mas flexible
que se pueda en un set, pero
que se siga haciendo y dicien-
do la pelicula que esta escri-
ta”. En esa busqueda, la ca-
mara se pegd’, literalmente,
al personaje interpretado por
ERICA RIVAS ["BERNERI tie-
ne una camara intravaginal”,
declaro entonces la actriz].
"Cuando junté por primera
vez al equipo, le dije que que-
ria hacer una pelicula cuta-
nea. Quise que el personaje
estuviera muy a flor de piel y
que el espectador se identi-
ficara de una manera fisica’,
recuerda BERNERI y aclara
que ésa fue la premisa tam-

bien de AIRE LIBRE".
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En ambas se explora el uni-
verso familiar ("las monstruo-
sidades cotidianas”], abriendo
Interrogantes acerca de la
violencia doméstica y la res-
ponsabilidad sobre el cuerpo
de los hijos: La intencion de
la pelicula es no juzgar pero,
tambiéen, preguntarse cuales
son los suenos o los deseos
que tenemos las mujeres vy
los que la sociedad deposita
en nosotras... En todo caso, yo
estoy adentro de la critica. No
senalo con el dedo... En AIRE LI-
BRE, se retoma la pregunta de
hasta qué punto somos vio-
lentos con los que mas ama-
mos o esta naturalizada la
violencia en el cotidiano”.

En la obra de BERNERI, el cuer-
po y la experiencia ocupan un
lugar central. Desde una pers-
pectiva historica, la directora
restituye al cuerpo la condicion
de vehiculo de deseo que la dic-
tadura le arrebatd: "La violencia
aparece porque los personajes

" 5
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tienen miedo a poner limites. Y
ese miedo viene de la dictadu-
ra. La mia es una generacion
que tiene mucho miedo a poner
limites, porque no quiere ser
autoritaria...”. Desde un punto
de wvista intimista, se interro-
ga acerca de los modos de la
sensualidad entre dos cuerpos:
"Hay una fantasia social de ado-
lescencia eterna... AIRE LIBRE se
pregunta si el deseo fisico desa-

parece con el paso del tiempo y
el cotidiano™.

En AIRE LIBRE, CELESTE CID y
LEONARDO SBARAGLIA en-
carnan a dos profesionales de
cuarenta anos, que afrontan
el desgaste de su matrimo-
nio, el agotamiento del deseo
erotico y la eventualidad de la
violencia en su relacién. "Hoy
por hoy, me interesa cada vez
mas la verdad en el cine -con-
cluye BERNERI-. Acercarme a
una construccion a la que, sin
que le falte belleza, no se le
vean los hilos”.
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Considerar al festival
como algo propio

FERNADO SPINER, QUE COMENZO A SER PARTE DEL EQUIPO EL ANO PASADO COMO PRODUCTOR

GENERAL, AHORA ES
SUAREZ, PRESIDENTE

Un poco de historia: el primer
Festival Internacional Cine-
matografico de Mar del Plata
se llevo a cabo entre el 8 y el
14 de marzo de 1954. Estuvie-
ron representados 18 paises
con 92 largos y 49 cortos. No
tuvo competencia pero si en-
trega de premios y galardones
a la cinematografia local, con
la premiacion realizada por la
entonces Academia de Artes
y Ciencias Cinematograficas
de la Argentina a las mejores

producciones de 1953.

Entre las grandes figuras

internacionales asistieron:
ERROL FLYNN, JEANNE

MOREAU, MARY PICKFORD,
FERNANDO FERNAN GOMEZ,
JOAN FONTAINE, ALBERTO
SORDI, EDWARD ROBINSON,
TREVOR HOWARD, FRED
MACMURRAY, ANN MILLER,
WALTER PIDGEON vy el no-

table realizador canadiense
NORMAN MCLAREN.

Recién cinco anos después, en
1999, el festival vuelve a reali-

zarse organizado por la Aso-
ciacion de Cronistas Cinema-
tograficos de la Argentina, es
reconocido por la Federacion
Internacional de Asociaciones
de Productores Cinemato-
graficos (FIAPF) y pasa a ser
competitivo. Atravesando [a
gran interrupcion sufrida des-
de 1971 a 1999, se llega a esta
2

los 60 anos de sus comienzos.

edicion conmemorando

Por tal motivo, se incluye una
muestra especial que consta-
ra de un recorrido con grandes

 DE CINE DE MAR DEL PLATA

22 al 30 de noviembre de 2014

POR FERNANDO BRENNER

DIRECTOR ARTISTICO. UN ROL QUE ASUMIO POR PEDIDO DE JOSE MARTINEZ
DEL FESTIVAL. VIGGO MORTENSEN, PAUL SCHRADER, FRANCISCO J. LOMBARDI,
CLAIRE DENIS, ALEJANDRO AGRESTI, VALERIA SARMIENTO Y JAIME HUMBERTO HERMOSILLO,
PRESENTES ENTRE OTROS JURADOS E INVITADOS.

paneles de los 29 festivales a
través de fotografias, catalo-
gos, afiches, diarios, testimo-
nios. La misma ha sido curada

por el critico e investigador
FERNANDO MARTIN PENA vy

se desarrolla en el Foyer del
Teatro Auditorium.

EXHIBICIONES ESPECIALES
EL ACTO EN CUESTION de ALEJAN-
DRO AGRESTI en copia res-
taurada con la presencia de
su director. Una pelicula nun-
ca estrenada en Argentina so-
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lamente emitida hasta ahora
en television; programa noc-
turno de SALVADOR SAM-
MARITANO por Canal 7y lue-
go por Volver. EVITA, QUIEN QUIERA
OIR QUE OIGA de EDUARDO MI-
NOGNA, a los 30 anos de su
estreno.

DE TODO UN POCO

Master Class de la realizadora
parisina CLAIRE DENIS, direc-
tora de films como BELLA TAREA,
SANGRE CANIBAL: UN OSCURO DESEO
y 35 RHUMS, quien ofrecera una
Master Class con tres de sus

filmes y su altimo corto, VOILA
L'ENCHAINEMENT (2014).

Foco en el director ruso ALE-
KSEY GERMAN, fallecido a los
/4 anos en San Petersburgo su
ciudad natal y que en 45 anos
dirigio seis largometrajes: THE
SEVENTH COMPANION(1968], CONTROL
EN LOS CAMINOS(1971), 20 DIAS SIN
GUERRA(1977), MI AMIGO IVAN LAP-
SHIN(1985), KHRUSTALYOV, MY CAR!
[1998) y HARD TO BE A GOD (2013).

Tambien clases magistrales de
dos realizadores latinoameri-
canos, el peruano FRANCISO
LOMBARDI y el mexicano JAI-
ME HUMBERTO HERMOSILLO.

E"“Hr.c“.- “llu bb
EH Cey rE
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JAIME HUMBERTO
HERMOSILLO tendra una
Retrospectiva con 8 peliculas
en Mar del Plata.

Los Puntos de Encuentro ofre-
cen este ano dos versiones:
diurna y nocturna. Cuando se
vaya el sol, la participacion de

diversas bandas musicales.

RETROSPECTIVAS

Continua la segunda parte de
Las peliculas mudas de ALFRED
HITCHCOCK, iniciada el ano an-
terior, con musica en vivo de
FERNANDO KABUSACKI. La
retrospectiva de DANIEL TI-
NAYRE programada por JOSE
A. MARTINEZ SUAREZ tiene
estos titulos: MATEO, CAMINO DEL
INFIERNO, PASAPORTE A Ri0,DANZA DEL
FUEGO, LA VENDEDORA DE FANTASIAS,
DESHONRA, EN LA ARDIENTE OSCURI-
DAD, BAJO UN MISMO ROSTRO, LA PA-
TOTA, LA CIGARRA NO ES UN BICHO, EL
RUFIAN, EXTRANA TERNURA y la copia
remasterizada de LA MARY.

El homenaje Todo SANDRQO: MU-
CHACHO, SIEMPRE TE AMARE, EMBRUJO

~NACIONAL D

- CIN

[ 1]

DE AMOR, DESTINO DE UN CAPRICHO,
OPERACION ROSA ROSA, dirigidas
por LEO FLEIDER, EL DESEODE VI-
VIR de JULIO SARACENI y SUBI
QUE TE LLEVO de RUBEN CAVA-
LLOTTI.

Una evocacidon del recordado
cine Cosmos 70 a través de las
peliculas que aporto su pan-
talla, con verdaderos clasicos
soviéticos, suecos, checoes-
lovacos y dos obras maes-
tras de Bulgaria y Japon: DON
QUIJOTE (GRIGORI KOZINTSEV),
PASARON LAS GRULLAS(MIKHAIL
KALATOZOV), CUANDO HUYE EL DIA
[IGMAR BERGMAN], LA BALADA
DE UN SOLDADO (GRIGORI CHU-
JRAI), LA INFANCIA DE IVAN(ANDREI
TARKOVSKI), UN DIA, UN GATO
(VOJNEV JASNY], EL FASCISMO
AL DESNUD(MIKHAIL ROMM],
TRENES  RIGUROSAMENTE  VIGILADOS
(JIRI MENZEL), CUERNO DE CA-
BRA (METORI ANDONOV), DERSU
JZALA [AKIRA KUROSAWA] vy
0S AMORES DE UNA RUBIA [MILOS

~ORMAN].

El ruso ALEKSEY GERMAN

recibira un homenaje con
varios de sus films ineditos
en Argentina.

[ 1]
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Repaso a la obra de FRANCIS-
CO LOMBARDI, el director pe-
ruano mas trascendentey pro-
lifico de su pais, durante varios
anos programador del Festival

de Cine de Limay premiado en
muchos festivales, ademas de
presidente del Club de futbol
Sporting Cristal. Se incluyen
11 de sus largometrajes: MARU-
JAEN EL INFIERNO [1983), LA CIUDAD Y
LOS PERROS (1985), LA BOCA DEL LOBO
(1988), CAIDOS DEL CIELO (1990,
SIN COMPASION (1994), BAJO LA PIEL
(1996), PANTALEON Y LAS VISITADORAS
[2000), TINTA ROJA (2000), 0JOS
QUE NO VEN (2003), MARIPOSA NEGRA
(2006) y ELLA (2010). Junto con
el documental sobre su figu-
ra realizado en 2003 por JOSE
LUIS RIDOUTT POLAR: 0JOS QUE
SI VEN, EL CINE DE LOMBARDI.

ESTRENO MALVINAS/
30 MIRADAS

Una serie de cortometrajes
que muestra los puntos de
vista de 30 directores cine-
matograficos, argentinos vy
latinoamericanos, sobre las
Islas. Los veinte titulos reali-

zados por directores argenti-
nos son ENTREVISTA, de SERGIO
BELLOTI; CON AMIGOS ASI, de
DAVID BLAUSTEIN; EL VIAJE DE
ABRIL, de JULIO CARDOSO;TAQ,
EL CAMINO, de LUCIA CEDRON;
PROHIBIDO OLVIDAR, de ROBER-
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Sexta vuelta al mundo en

BUENOS AIRES

INVESTIGACION DE
FERNANDO BRENNER

SIN HACER UN VIAJE QUE MUY POCOS PODRIAN PAGAR, DESDE
HACE UNOS ANOS CUANDO COMIENZA DICIEMBRE BASTA CON IR
A VENTANA SUR PARA CONTACTARSE CON COLEGAS DE TODO EL

MUNDO QUE, AUNQUE TAMBIEN VIENEN A VEN
CONVERTIRSE EN S0OCIOS O COMPRADORES. E

WINDOW, EN SU SEGUNDA VUELTA.

Sexta edicion del 1 al 5 de di-
ciembre, nuevamente arren-
dando instalaciones de la UCA
de Puerto Madero. Una video
libreria donde tienen acceso
todos los compradores inter-
nacionales, vigente durante 90

2

dias solo para la industria en
el sitio CINANDO (la base de
datos permanente mas impor-
tante para la industria del cine
mundial), con el informe diario
de los veedores de cada peli-
cula, si la vio solo diez minutos

DER, AVECES PUEDEN

_ EJEMPLO DE BLOOD

o completa, porgue todo que-
da registrado. Screenings en
el complejo Cinemark Puerto
Madero para peliculas que
no hayan estado en ningun
mercado. En los mercados de
Berlin, Cannes o Toronto, la

CIENCIAS NATURALES, de
MATIAS LUCCHESI, gané
el premio 2013 de PRIMER
CORTE, seccion creada
para apoyar la finalizacion
de peliculas.

cinematografia  latinoameri-
cana siempre esta como a un
lado. Los compradores van
en busca de otras peliculas.
VENTANA SUR esta focaliza-
da en el cine latinoamericano,

que es su unico protagonista.
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FRANCISCO J. LOMBARDI
cuando recibid el Premio

Gloria en el Festival de
Cine Latino de Chicago.

1. SECCIONES COMPETITIVAS

TO DE BIASE; TRATADO SOBRE
A CRUELDAD, de PAULA DE
| UQUE; CERTEZA, de SABRINA
FARJI: LOS INTRUSOS, de PABLO
FENDRIK; LA GRIETA, de CAR-
| 0S GALETTINI; FRAGMENTOS,
de NICOLAS GIL LAVEDRA,;

Compuesta por selis competencias en las gue pueden

participar peliculas de distintos generos y formatos:
obras de ficcion conviven con documentales, films de ani-
macion o experimentales. Cada una de estas secciones
cuenta con un Jurado Oficial compuesto, en el caso de la
Internacional, por cinco integrantes; y en el caso de las
otras competencias, por tres.

Una tradicion del festival, donde largometrajes de todo el
mundo compiten por los premios Astor.

Creada para reforzar el perfil regional del festival y con-
tribuir a la difusion de los realizadores latinoamericanos
y sus obras. Subdividida en dos competencias: largome-
trajes y cortometrajes.

Da cuenta de la creciente y variada produccion local. Sub-
dividida en dos competencias: largometrajes y cortome-
trajes.

Pensado como un estimulo al desarrollo de realizaciones
nacionales.

2. PANORAMA

Es no competitivo y pretende mostrar lo mejor de la produc-
cion mundial del ultimo ano. Aca se podran ver peliculas de
autores consagrados y descubrir también nuevos talentos.
Las obras estaran presentadas en las ya tradicionales sec-
ciones del festival y en nuevos focos de interés tematico.

APT0O, de RODRIGO GRAN-
DE: EPICA, de SANDRA GU-
GLIOTTA: ABRIL, de JUAN PA-
BLO LAPLACE: EN LA COLONIA,
de MAUSI MARTINEZ: CP 9409,
de MIGUEL MATO: DE MUESTRA
BASTA UN BOTON, de NESTOR
MONTALBANO: COMODORO, de
LUCIA PUENZO: EL ABRAZO DE
POSEIDON, de NORMAN RUIZ.
REGIMIENTO 7 REGRESA A CASA,
de FERNANDO SPINER; y EL
AGUJERO, de JUAN BAUTISTA
STAGNARO.

Las diez producciones de di-

rectores latinoamericanos
sonMl MAR ADENTRO, de JUAN

- CINE DE MAR DEL PLATA DIRECTORES

CARLOS VALDIVIA (Bolivia; UNA
TARDE EN LA VIDA DE DOS NINOS KEL-
PERS, de FLAVIO TAMBELLINI
Brasil); LA MANO DE DIOS, de RO-
DRIGO DE TRIANA (Colombia):
UN JUEGO DEL SILENCIO, de ROLAN-
DO ALMIRANTE (Cuba); QUE HA-
CEMOS, de ALEX BOWEN (Chile):
POR DERECHO, de VICTOR ARRE-
GUIl (Ecuador); LA TUMBA SIN
NOMBRE, de ARNALDO ANDRE
(Paraguay]); EL RETORNO DE LAS NA-
VES, de JUDITH VELEZ (Perd);
TEORIA SOBRE LAS COLONIAS, de
ADRIAN CAETANO (Uruguay);
y EL RETORNO, de LUIS ALEJAN-
DRO y ANDRES RODRIGUEZ
(Venezuela).

Se podra ver un panorama de las ultimas peliculas de re-

conocidos autores del cine contemporaneo.

Panorama Argentino - Panorama latinoamericano - Bus-
co mi destino (cine independiente) - BSO (cine y musicas)
Hora Cero (trasnoches) - Las venas abiertas [trasnoches

latinoamericanas) - Sentidos del humor (comedias) - Es-

tados Alterados (cine experimental] - Mar de chicos [cine

infantil]

Es el espacio reservado para nuevas tematicas.

3. REVISION

Viejas peliculas que valen la pena volver a ver: un lugar
ideal para valorar obras en funcion de su herencia cultu-
ral para el cine del presente y del futuro. También este es
el espacio ideado para homenajear a personalidades que
tuvieron o tienen una destacada participacion en la crea-

cion del patrimonio cultural cinematografico nacional e

internacional. Esta dividida en Retrospectivas, Tributos y

Rescates.

4. ACTIVIDADES ESPECIALES

Diferentes actividades como las ya clasicas charlas con

maestros, proyecciones, conciertos, ediciones de publi-

caciones, presentaciones de libros, y seminarios. Con-

curso de trailers y afiches. Y este ano un nuevo concurso
de ensayos sobre cine argentino: DOMINGO DI NUBILA.
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Charlando con
FERNANDO SPINER

La mayoria de las tareas de
produccién artistica que rea-
licé el ano pasado son las
mismas, salvo que este ano la
productora general es Laura
Bruno, que antes era produc-
tora ejecutiva. La produccion
general del festival es muy
compleja y tiene muchas fa-
cetas. Especificamente, a mis

tareas del ano pasado le sumé
este ano la posibilidad de par-
ticipar mucho mas en el tipo
de peliculas a presentar y su
seleccion, retrospectivas, ho-
menajes programados Yy ar-
mado de los Jurados. Uigamos
que no soy un programador,
pero voté sobre las peliculas
que estan.

PASOLINI, dirigida por ABEL FERRARA.

SOLEDAD SILVEYRA, ANA MARIA PICCHIO, FERNANDO
SPINER, GRACIELA BORGES y LEONARDO SBARABLIA en

;Viajan los programadores a
diferentes festivales interna-
cionales a ver peliculas para
seleccionar o ha habido re-
cortes presupuestarios?

Eso habia disminuido bastan-
te unos anos anteriores a que
tomara el cargo pero este ano
hemos tenido una presencia
importante en festivales. El
ano pasado estuve en Venecia
y este ano tuvimos una pro-
gramadora en Berlin y otra
en Locarno. Tuvimos dos pro-
gramadores en Cannes, un
programador que viajo al fes-
tival de Gramado en Brasil, un
programador en Toronto; y yo
fui con Laura Bruno al Festival
de San Sebastian, visualizando
peliculas y convocando figuras
y personalidades del cine. Es

Mar del Plata 2013.

algo fundamental para un fes-
tival como el de Mar del Pla-
ta que es de Clase "A”, y que
tiene que estar muy al tanto de
las novedades de los principa-
les festivales del mundo.

El festival se caracterizo siem-
pre como una vidriera para el
cine local. ;Lo sigue siendo?

Mar del Plata es una gran ven-
tana para la produccion nacio-
nal y también un importanti-
simo espacio de fomento para
la produccion local porque no
solo esta la Competencia Ar-
gentina y Latinoamericana, sino
que también estan los Work In
Progress y los panoramas, por
lo tanto es una base para que lo
mejor de la ultima produccion
del cine nacional tome contacto




Una capacidad de salas para
exhibir 120 peliculas. Cada te-
rritorio  latinoamericano, dos
exhibiciones de su promo reel
con la produccién que quieran
difundir y mostrar a todos los
compradores/vendedores: un
programa de hora/hora y me-
dia con trailers o teasers de
las peliculas nuevas para que
los vendedores tomen nota de
lo que estan viendo y se inte-
resen en algunas. Encuen-
tros, charlas, presentaciones,
reuniones de negocios, las
secciones PRIMER CORTE vy
BLOOD WINDOW, un encuen-
tro del film fantastico, género
que suma cada vez mas adep-
tos en todos los festivales vy
DocBuenosAires -Forum de
Coproduccion Documental con

un excelente premio de DAC.

Como contrapartida se rea-
iza la Sexta Semana de Cine
—uropeo que incluye pelicu-

las de la seleccion oficial del

-estival de Cannes no estre-
nadas en el pais, programa-
das por THIERRY FREMAUKX.
Este ano, solo cuatro dias.
Una semana corta: jueves 4 y
viernes 5 en el cine Gaumont,
sabado 6 y domingo 7 en la
nueva sala 1naugurada por
el Museo Nacional de Bellas
Artes. Altombra por la Ave-
nida Figueroa Alcorta. Una
sala con capacidad para 300

espectadores con tecnologia
de ultima generacion que,
dependiendo  directamente

del Ministerio de Cultura de

la Nacion, se dedicara a exhi-
bir peliculas de puro arte del
estilo de HISTORIAS DE CRONOPIOS
Y DE FAMAS (la argentina que
estd recorriendo el mundo]
y programara OSCAR CACHO
ORTIZ y su hijo ADRIAN, de

Lumiere Films.

EL SUR TAMBIEN EXISTE
VENTANA SUR intenta visua-
lizar el cine argentino y lati-
noamericano en el mercado
internacional, quizas aun or-
ganizado desde el exterior por
la decisiva participacion del
Marché du Film del Festival
de Cannes en su acuerdo con
el INCAA para su instalacion
y continuidad, pero absoluta-
mente necesario para que las
peliculas argentinas y latinoa-
mericanas dispongan de otro
directo contacto comercial con
el mundo, ademas del consa-
bido circuito de los festivales
como unica salida al exterior.
Especialmente para un cine
que puede Iinteresar a compra-
dores internacionales y llegar a
estrenarse en otros paises sin
pasar por festivales para poder
funcionar. Buen ejemplo es UN
CUENTO CHINO de SEBASTIAN
BORENSZTEIN con RICARDO
DARIN, una pelicula de gran
Internacional

recorrido que

VENTANA SUR_DIRECTORES

VENTANA SUR 2013

incorporo la seccion BLOOD
WINDOW (Cine Gore,
Horror, Sci-fi y Bizarro).

VENTANA SUR intenta visualizar el cine
argentino y latinoamericano en el mercado
internacional, logrando otro contacto
comercial directo con el mundo, ademas
del consabido circuito de los festivales.

// Férum de Coproduccién Internacional
DocBuenosAires

Se lleva a cabo en el marco de VENTANA SUR del 2 al 4 de
diciembre y es el primer espacio de negocios en America La-
tina creado para reunir a todos los miembros de la industria
del documental regional e internacional. Desde hace 14 anos
promueve el desarrollo del cine y el video documental gene-
rando encuentros para la financiacion y la distribucion del
documental latinoamericano. Su seccion DOC IN PROGRESS
posibilita que 6 peliculas de América Latina en etapa de post-
produccion tengan una proyeccion a puerta cerrada para pro-
gramadores de festivales, televisoras, distribuidores y com-
pradores. Entre otros, se entregara el Premio DAC Directores
Argentinos Cinematograficos por 10.000 pesos argentinos.
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LISANDRO ALONSO y VIGGO MORTENSEN durante el rodaje
en Rio Negro de JAUJA (2014).

con el publico. Ademas porque
hay una gran cantidad de pre-
mios en especias en el festival
que en muchos casos permiten
terminar una pelicula o por ahi
apoyar el lanzamiento. De he-
cho hay que destacar que este
ano DAC otorga un premio de 50
mil pesos mediante un jurado
propio, presidido por CARLOS
SORIN e integrado por LILIANA
PAOLINELLI y ADRIAN SALGA-
DO como ganador anterior del

Premio DAC en este Festival.

; Como hace un director de cine
que no tiene tiempo para filmar?
En principio cuando me propu-
sieron esta tarea entendi que
iba a ser por un periodo limitado
porque en relacion con el cine

PAUESCRRARBER
ldirector de MISHIMA y
guionista de TAXI DRIVER)
presidira el Jurado
Internacional.

lo que mas apasiona y mouvili-
za es dirigir peliculas. Pero me
parecio que era también una
muy buena oportunidad para
que toda la familia del cine ar-
gentino a través de alguien de
su pertenencia, participara en
el festival de Mar del Plata para
hacerlo crecery sentirlo propio.
De todas formas, mi intencion
es volver a hacer una pelicula
pronto. Tengo dos proyectos en
vista pero hoy lo que me Intere-
sa es que el festival salga bien.
Ese es mi objetivo.

EL PERRO MOLINA, de JOSE
CELESTINO CAMPUSANO.
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Comenzando en la apertura con PASOLINI, dirigida por
ABEL FERRARA 'y protagonizada por WILLEM DAFOE. En
la programacion, CAVALO DINHEIRO, de PEDRO COSTA, gana-
dor a Mejor Director en el ultimo Festival de Locarno,NED
RIFLE (HAL HARTLEY), HILL OF FREEDOM (SANG-SOO HONG],
REVIVRE (KWON-TAEK IM] y BIRDMAN, del mexicano ALE-
JANDRO GONZALEZ INARRITU, protagonizada por MI-
CHAEL KEATON, EDWARD NORTON y EMMA STONE.
Tambien, el ganador del Leopardo de Oro del Festival de
Locarno a Mejor Pelicula, FROM WHAT IS BEFORE, de LAV DIAZ.
CARLOS VERMUT acompanando la presentacion de MA-
GICAL GIRL, ganadora de los premios a Mejor Pelicula y

Mejor Director, en el ultimo festival de San Sebastian.
La ultima creacién del exquisito actor, y ahora tambien
director, MATHIEU AMALRIC,LE CHAMBRE BLEUE; P'TIT QUIN-
QUIN, de BRUNO DUMONT, la nueva pelicula del siempre
sorprendente JOHNNIE TO, DON'T GO BREAKING MY HEART, el
documental NATIONAL GALLERY, de FREDERICK WI-
SEMAN vy las nuevas creaciones de los directores MIA
HANSEN LOVE y XAVIER DOLAN, EDEN y MOMMY respec-
tivamente. Esta ultima Premio del Jurado en Cannes.
Ademas, HARD TO BE A GOD, de ALEKSEY GERMAN, ALMA
SALVAJE, de JEAN-MARC VALLEE, LA ENTREGA, de MICHAEL
ROSKAM, TOKYO TRIBES, de SION SONO y OVER YOUR DEAD BODY,
de TAKASH| MIIKE.

JAUJA, de LISANDRO ALONSO, LA VIDA DE ALGUIEN, de EZE-
QUIEL ACUNA y EL PERRO MOLINA, de JOSE CELESTINO CAM-
PUSANO formaran parte de la Competencia Internacional.
Presentacion de la obra del director mexicano JAIME
HUMBERTO HERMOSILLO, pionero en la representacion

de la diversidad sexual en el cine de su pais y la extensa
produccién brasilena de CARLOS HUGO CHRISTENSEN.
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DIRECTORES/AS ARMAN EL
ROMPECABEZAS AUDIOVISUAL

En esta edicion: DAVID BISBANO, MISAEL BUSTOS, DANIEL CASABE, PABLO CESAR, VERONICA
CHEN, GUSTAVO CORRADO, TERESA COSTANTINI, FABRICIO D'ALESSANDRO, FRANCA
GONZALEZ, XIMENA GONZALEZ, SANDRA GUGLIOTTA, JUAN HENDEL, DIEGO PALACIO, LILIANA

PAOLINELLI, MATIAS ROJO y MARTIN TURNES.

DAVID BISBANO

Guionista y director de cine.
Dirigié MARIA Y JUAN (NO SE
CONOCEN Y SIMPATIZAN) (2005)

y la animacion RODENCIA'Y EL

DIENTE DE LA PRINCESA (2012).
Esta trabajando en la

adaptacion cinematografica

de una obra de teatro de
RAFAEL BRUZA, EL CRUCE
DE LA PAMPA, con GONZALO
URTIZBEREA. Tambiéen

desarrolla otra animacion.

Hay mucha variedad en la pro-
duccion cinematografica ac-
tual. Hay gente haciendo gé-
nero; ahora se viene una ola de
terror enorme y espero que lle-
gue la ciencia ficcion en cual-
quier momento. Veo que hay
muchas peliculas, de grandes a
minimos presupuestos. La era
digital ayuda a contar la histo-
ria muy bien. Antes el acceso
a una 35 mm, camara, luz..
te quedabas muy atras. Ahora

30

Jjuega mucho la historia y la ca-
lidad del director para llevarla
adelante. Podés competir par
a par con las grandes produc-
ciones y eso esta buenisimo. Y
con respecto a Latinoamerica,
creo que estamos super bien.
Hay una increible cantidad de
neliculas al ano. En variedad y
buena calidad. Cuanto mas pe-

iculas se hagan en el pais es
mucho mas probable que sean
buenas. Cuanto mas filma un
director, mas aprende y mas
posibilidades tiene de hacer
buenas peliculas.

Pienso que como director tenés
que estar muy centrado en qué
queres contar y qué posibilida-
des tenés para contar esa his-
toria, y ahi ajustarte para reali-
zarlo. Es inatil escribir o pensar
una produccién a lo Hollywood
y decir "necesito 100 millones
de dolares para hacer esta
pelicula”, cuando no se hacen.
Ese es el freno mas grande que
veo; se planean peliculas fuera
del alcance. Porque tenemos
esta maldita cultura de "yanki-
landia” y a veces hay que bajar
un cambio, pensar.... Ser muy
inteligentes y muy habiles para
lograr contar la pelicula lo me-
Jor posible, sea el presupuesto
que sea. Como director te dan

un millon y te falta, te dan cin-
co millones y te falta, segura-
mente te den cien millones vy
te va a faltar porque siempre
uno quiere hacer mas. Creo
que aca en Latinoamérica y en
Argentina la verdad que hace-
mos muchisimo con muy poco,
y eso para mi es genial.

En cuanto al estreno en si, uno
se mata haciendo una pelicula,
durante anos, y después vas a
estar una semana en el cine.
Con los espacios INCAA, por
ejemplo, uno tiene la posibili-
dad de estrenar y de mostrar
porque el cine comercial esta
reservado exclusivamente para
Hollywood. Los distribuidores,
al menos en mi experiencia
personal, te usan para llenar
un hueco cuando no tienen
una de Hollywood. Te ponen
lo que sea necesario y cuando
te tienen que sacar, te sacan.
tllos trabajan para afuera vy
no les importa el crecimiento
de las peliculas de aca. Nada
mas que tengas un acuerdo
con ellos, y llevarse gran par-
te de todo tu esfuerzo. Eso es
terrible; la verdad es que ahi es
donde mas hay que hacer algo.
Creo que hay que dejar de lu-
char por darles las peliculas e
intentar que ellos se interesen

porque no se van a interesar
nunca. Hay que hacer algunos
cines o crear lugares como los
espacios INCAA o los Cines
Arte, donde uno pueda estre-
nar tranquilo y donde se le dé
todo el apoyo que una pelicula
necesita. La verdad que la gen-
te quiere ver peliculas pero no
se enteran, o van al cine y les
dicen que la sala esta agotada.
Es terrible; es un desempeno
casl mafioso.

Creo que es buenisimo que vos
puedas ahora en tu casa con un
minimo de presupuesto poder
realizar una pelicula de princi-
pio a finy llegar al cine con una
muy buena calidad. La verdad
que estoy sUper contento con
el DCP. Todas las pruebas que
hice y que vi son excelentes.
Antes tenias la ampliacion a 35
mm que costaba una fortunay
tenfas un rollo verde, otro rollo
amarillo; nunca era lo que vos
habias filmado; era como que
te tenias que conformar con
lo que te daba el laboratorio. Y
hoy el DCP es lo que hiciste en
el cine y a un costo muchisimo
mas bajo; eso es buenisimo.
Pienso que el impacto deberia
ser muy positivo, porque todos
tienen acceso ahora a llegar a
la sala con la mejor calidad.



DIRECTORES VENTANA SUR

EL primer ano

los compradores
vinieron a
VENTANA SUR
para ver con que
se encontraban.
Descubrieron

una produccion
latinoamericana
desconocida para
ellos, dado que en
su gran mayoria
conocian solo

las peliculas que
hacian su recorrido
por festivales.

practicamente no transité por
muchos festivales.

LA SECCION BLOOD WIN-
DOW, ALGO FANTASTICO

Otra caso referente es el del
cine de género. BERNAR-
DO BERGERET, durante mu-
chos anos productor musical
y discografico, al frente de la
Gerencia de Asuntos Interna-
cionales del INCAA desde el
2006 y co-director de VENTANA
SUR desde su creacion, cuenta
que VS recibia mucho material
de cine fantastico y vieron que
se habian hecho casi 50 peli-
culas argentinas del género en
un ano. Evidentemente sus di-
rectores y/o productores pre-
cisaban un apoyo proporcional
a su propio crecimiento para
aumentar sus oportunidades
de llegar a los compradores

internacionales. Entonces
VENTANA SUR 2013 incorpo-

ré la seccion BLOOD WINDOW
(Cine Gore, Horror, Sci-fi vy
Bizarro). La reaccidon fue casi
inmediata hasta tal punto que
cinco meses después Cannes
hizo cinco galas como BLOOD
WINDOW para mostrar cine la-
tinoamericano de género. Ade-
mas, este ano el Pifan [Festival
Internacional de Cine Fantas-
tico de Puchoén] en Corea hizo

DANNY SANGHO
RHEE, programdor
del Festival de Pifan
(Corea ) y MARTIN
DESALVO (EL DIA TRAJO
LA OSCURIDAD, Argentina)
en Cannes 2014.

lo mismo. Fendmeno que se
repitio en el Fantastic Fest de
Austin (Texas, EUA]. Recien-
temente también en Sitges
[Festival Internacional de Ci-
nema Fantastico de Catalunya,
el mas importante festival de
cine fantastico en el mundo).

Este ano la Roma Lazio Film
Commission ha creado dos
premios de 39 mil euros cada
uno para una pelicula en post-
produccion con servicios de
postproducciony el otro premio
para un proyecto donde ellos
garantizan coproductor italia-
no. Comenzando a ver toda la
produccion argentina y latinoa-
mericana del cine fantastico
y de terror para la cual se ha
ablerto ya otro nuevo e impor-
tante camino, porque asi como
crecid su produccion, también
hay un grupo de vendedores y
compradores que son agen-
tes especificos de ese cine, lo
mismo que programadores de
festivales y distribuidores inter-
nacionales. A partir de alli, se
incluye una seleccion de filmes
en etapa de postproduccidon en
el denominado BWIP (BLOODY
WORK IN PROGRESS] ya inau-
gurado el ano pasado cuyo
curador es JOSE LUIS REBOR-
DINQS, verdadero fanatico del

cine fantastico que ha estado
como 20 anos al frente de |3

Semana de Cine Fantastico y de
Terror de San Sebastian.

TODO SE MUESTRA EN VEN-
TANA SUR: NO HAY UN CO-
MITE PRE SELECCIONADOR

Todo va a la Video Libreria para
mostrar toda la produccion la-
tinoamericana sin ninguna pre-
seleccion. Después hay algunas
secciones en competencia por
premios: por ejemplo, PRIMER
CORTE, para apoyar su finali-
zacion. Alli hay preseleccion. El
ano pasado obtuvo este premio
CIENCIAS NATURALES, de MATIAS
_LUCCHESI con produccion de
JUAN PABLO MILLER, el hijo
del querido y recordado TATO.
La pelicula gano el Gran Pre-
mio de la Generacion Kplus en
Berlin, el Premio Feisal en el
BAFICI, mejor film iberoameri-
cano, mejores actrices y mejor
guion en Guadalajara, y recien-
temente la mencion especial
en Horizontes Latinos en San
Sebastian. Este ano casi 80
neliculas se inscribieron para
Primer Corte. De esas pelicu-
as, GEORGES GOLDENSTERN,
director de Cinéfondation del

Festival de Cannes, elige seis
que compiten por ayudas para

completar la produccidon. Pero




todas forman parte de una video
Libreria que va dirigida directa-
mente a inversores y a progra-
madores de festivales, para que
sepan que peliculas van a estar
completadasy terminadas el ano
que viene, pensando en sus futu-
ras programaciones. En BWIP
WINDOWS es exactamente Lo

mismo con los Cork In Progresa.

EN PERSPECTIVA

DESDE EL 2009 A HOY
VENTANA SUR se consolida.
Ano por ano, el crecimiento
en acreditados y en calidad de
acreditados, es enorme. Actual-
mente 3000 acreditados, con
delegaciones muy numerosas.
Brasil 100 personas. Chile 30.

Realizada en conjunto con el
Mercado del Film
que con su prestigio, contactos e

de Cannes

importancia es un sello de cali-
dad, VENTANA SUR ocupé rapi-
damente un lugar de privilegio.
El primer ano los compradores
vinieron para ver con que se en-
contraban. Se encontraron con
una produccion latinoamerica-
na desconocida para ellos, dado
que en su gran mayoria cono-

Va.
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cian solo las peliculas que ha-
cian su recorrido por festivales.
Descubrieron una organizacion
que en tres dias -en el tercer
ano se agrego un cuarto dia- les
brindaba una programacion de
screenings muy detallada, una
video libreria con facil acceso y
mucha tranquilidad para poder

ver y evaluar los contenidos.

LOS SECRETOS DEL
SCREENING Y OTROS
DETALLES DE ESTE ANO

Para screening de sala las

peliculas tienen que tener un
vendedor. O sea, un PASCUAL
CONDITO (Primer Plano, Ar-
gentina), un ALEX DOLL (Los
Filmes de la Arcadia, Chile) o
una ELBA MCALLISTER (Cine-
plex, Colombia) que las exhi-
ban. Son exhibiciones del ven-
dedor para los compradores.
Continuando con los ejemplos,
GUIDO RUD (FilmSharks, Ar-
gentina) reserva screenings
de las nuevas peliculas que
tiene para la venta cada ano
y esta al pie del candn inte-
resando a los compradores
las vean en sala.

para que

EAT&I.UH YA

Este ano asisten una delega-
cion de productores belgas en
representacion de la Federa-
cion Valonia-Bruselas en bus-
ca de proyectos, ANICA [Aso-
ciacion Nacional de la Industria
Cinematografica Audiovisual
y Multimedial] con una dele-
gacion italiana de la Region
Lazio y Cerdena, un grupo de
productores sevillanos orga-
nizado por la Asociacion para
la Promocidn Exterior de Se-
[APPES],

por primera vez, en blsqueda

villa Extremadura

de coproducciones, Catalan
Filmms muy focalizada también
en el cine de genero y gracias
al Forum de Coproduccion de
DocBuenosAires, los docu-
mentales vuelven a sumar el
protagonismo que le corres-
ponde. ltalia tiene un fondo
de desarrollo de guiones para
proyectos argentinos. Los dos
ultimos anos hubo un dia si-
guiente al del cierre donde
se proyectaron peliculas ita-
lianas. Este ano ese Ultimo
dia se convierte en el quinto,
una jornada de peliculas eu-

ropeas.

N [ ANA SUR

Forum BLOOD WINDOW
en Sitges 2014.

// Los festivales que

visitan VENTANA SUR

Berlin, Cannes, Cartagena,
FestRio,
jon, Huelva, Lima, Locarno,

Guadalajara, Gi-

Malaga, Miami, Muestra de
San Pablo,
tes, Toronto, Tribeca,

necia, SANFIC (Chile),
Sebastian y Valdivia. Habi-

Roma, Tiraden-
Ve-
San

tualmente vienen los propios
directores de cada festival.
REBORDINOS dijo este ano
en San Sebastian, en una de
las charlas que hizo para la
prensa, que VENTANA SUR
es donde habia encontrado
casi todas las peliculas lati-
noamericanas de gran pre-
sencia en San Sebastian.
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Creo que el universo digital ha
replanteado la produccion. Una
produccion que de algun modo
era elitista, por sus costos, hoy
se universaliza y distintas voces
pueden tener acceso a la pro-
duccion. Hoy se puede pensary
elaborar un workflow desde el
rodaje, edicion off line, on line,
color, algo de VFX. Todo ese
mecanismo, en muchos casos,
en una sola maquina, es increi-
ble y maravilloso. Los materia-
les para narrar los tenemos al
alcance de nuestras manos.

A través de la aprobada ley de
Comunicacion Audiovisual hoy
estamos en un momento es-
peranzador. La produccion se
ha federalizado como nunca
antes; no todo se genera en
capital; en el interior se esta
filmando, se esta produciendo
tanto cine como series para
BACUA, TDA, INCAA. Nuevos
tecnicos, directores, guionistas
se hacen presentes, gente que
se capacita y se relaciona al
medio cinematografico desde
una mirada nueva, generando
diversidad, apoyando nuestra
cultura tan minada por culturas

externas que de alguna manera
identidad.
Espero que este momento es-

desvirtan nuestra

peranzador para lo audiovisual
no se perturbe con politicas de

turno que entorpezcan este ca-
mino y estos logros.

Como toda elaboracion de un
proyecto, realizar una pelicula
es muy complejo. Desde tener
una idea clara de lo que uno
quiere contar hasta desvirtuar
esa Idea tan clara que uno te-
nia en un principio y terminar
mutando para llegar a ser algo
Pa-
sando por la presentacion al

completamente distinto.

Instituto Nacional de Cine para
su clasificacion, creo que casi
todo el proceso esta signado
ciclicamente de problemas vy
alegrias hasta el dia que ves en
la pantalla la pelicula termina-
da; lo que un dia fue una idea
abstracta, esta ahi, viva. Des-
pues vuelven los problemas:
tratar de que alguien vea lo que
hiciste con tanto esfuerzo. Creo
que ademas los documentalis-
tas tenemos el plus marginal,
la gente ve poco documental,
menos que cine nacional, y esto
hay que combatirlo con un tra-
bajo desde las bases, conver-
tirlo en una politica de Estado,
desde la educacion primaria,
secundaria y universitaria. El
identidad,
preta nuestro mundo, nuestro

cine forma inter-
contexto. Hoy hay una iniciativa
de exhibir cine en las escuelas
primarias, fantastica, de la que

OPINIONE

justamente la DAC nos pone al
tanto periodicamente.

Creo que el INCAA ha resuelto
la produccion; hoy se hacen mas
de 100 peliculas al ano, pero no
se puede solucionar el tema de
la distribucion y exhibicion. En
mi caso, con la pelicula EL FIN DEL
POTEMKIN, no pudimos por temas
de costos poner un sélo afiche
en las calles; casl una obviedad
con un documental, pero la pe-
licula gano premios internacio-
nales en festivales, represento
a la Argentina en el exterior, fue
y sera un representante cultu-
ral argentino. Sin promocion
y difusion, hay un cumulo muy
Mu-
chas peliculas nacionales muy

bajo de espectadores...

buenas pasan a la historia, sin
historia. Lamentablemente es
un tema economico, la cultura
no deberia medirse bajo ese pa-
rametro.

Las peliculas nacionales deben
insertarse a como dé lugar en
el circuito para balancear los
grandes tanques y lograr que
nuestros films se vean cada dia
mas. Todas las peliculas nacio-
nales deberian, minimamen-

te, ser exhibidas en todos los

NCAA del territorio
=L INCAA es copro-
ductor de todas las peliculas

espacios

naclional.

que subvenciona. Hay 49 es-
pacios INCAA distribuidos por
toda Argentina... ;por qué no se
exhiben todas por igual en este
circuito de 49 cines? ;Por qué
algunas no se pasan en estos
100

peliculas rotando en 49 cines

circles? |Lar cUEmE alE:

en un ano. Ahi algo falla, espe-
ro que esto mejore para todos
nosotros. Lo que se necesita
urgente es difusion.

La realidad es que dentro de
muy poco los soportes analo-
gicos dejaran de existir. En-
tonces hay que lograr un pro-
ceso de transicion hacia estos
nuevos formatos digitales de
reproduccion en las salas, en-
contrar la manera de que esto
sea poslitivo para nuestra cine-
matografia. La digitalizacion de
la salas esta directamente re-
lacionada con el abaratamiento
de costos en relacion al 35mm,
tanto en sus sistemas de pro-
yeccion como en sistemas de
soporte. Espero que esto re-
percuta proporcionalmente en
la proyeccion de cine nacional
en mas pantallas. Argentina
debe lograr insertar en esta
avalancha digital las produc-
clones nacionales, cubriendo
un segmento mayor dentro de
nuestro pais del que hoy ocupa,
que es minimo.
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The Mexico Manifesto

EL CONGRESO INTERNACIONAL DE CREADORES DE LA CISAC SE REUNIO EN OCTUBRE
EN LA CIUDAD DE MEXICO-DF, CON RECORD DE PARTICIPANTES Y GRAN CANTIDAD DE
IMPORTANTES CONCLUSIONES.

Por segunda vez en su histo-
ria se celebrd este importan-
te Congreso Internacional en
territorio latinoamericano. La
primera habia sido la exito-
sa experiencia de la reunion
celebrada en abril de 2012 en
Buenos Aires. Presidida por el
autor francés YVES NILLY y la
presencia del actual vicepresi-
dente de la CISAC, el reconoci-
do cineasta argentino MARCE-
LO PINEYRO, la reunién anual

conto con una nutrida partici-
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pacion de directores y guionis-
tas de variados continentes y
nacionalidades. Se destaco la
presencia de la delegacion de
paises miembros de la ADAL-
Alianza de Directores Audio-
visuales Latinoamericanos,
quienes este ano celebraron
la incorporacién y presencia
por vez primera de directores
y guionistas de Brasil, quienes
ya y con la ayuda de sus socie-
dades hermanas se preparan

para dar pleno ejercicio a su

derecho como autores de las
obras audiovisuales.

La sociedad de directores ar-
gentina DAC es la unica so-
ciedad latinoamericana que

Integra y trabaja activamente

en el Comite Ejecutivo de Wri-
ters & Directors Worldwide. El
encuentro, que tuvo como an-

fitriones locales a la sociedad

de Directores SOMEDIRE y a
la de guionistas SOGEM, llevo
a cabo importantes exposicio-

nes, debates y conclusiones
que se dieron a conocer como:

THE MEXICO MANIFESTO

L os creadores de los sectores
dramatico, literario y audiovi-
sual hacen una contribucion
en el crecimiento wvital a la
cultura, diversidad y econo-
mico alrededor del mundo.
Nuestro trabajo es la base de
una gran industria internacio-
nal que actla para multiplicar

enormemente su valor. Pero
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nuestra capacidad de hacer
este trabajo esta en peligro y
necesitamos el apoyo de los
legisladores para protegerlo.

Nuestra contribucion
Cultural

En un mundo cada vez mas
fragmentado, nuestro traba-
Jjo une a las personas, tanto
emocional en una aprecia-
cion compartida por el arte,
y fisicamente en los teatros vy
salas de cine. Se ofrece en-
tretenimiento y educacion,
estimulando la alfabetizacion
en nuestros ninos y la empa-
tia en nuestras comunidades.
Construye una comprension
fundamental y el aprecio de
la historia y otras culturas de
todo el mundo. El Programa
de las Naciones Unidas para el
Desarrollo describio la cultura
como un conductor y un faci-
litador del desarrollo humano
sostenible” y los escritores vy
directores estan en el corazon

del presente.

Nuestra contribucion
economica

De 1gual importancia, es la
creciente contribucién de las
Industrias creativas y el pro-
ducto interior bruto de su pais
[PBI). Sélo en Europa, las in-

dustrias de derechos de autor
aportaron mas de cuatro por
ciento del PBI total de la UE y
mas del tres por ciento de su
empleo total. Esto equivale a
alrededor de medio billon de
euros y mas de siete millones
de empleos. Estas crecientes
iIndustrias dinamicas e inno-
vadoras se basan /confian en
el talento creativo de los indi-
viduos y, en particular, de los
escritores y directores cuyo
trabajo constituye la base de

toda pelicula, audiovisual de
television y de producciones
dramaticas y literarias.

;Como se ven
amenazadas estas
contribuciones?

A pesar de la glamorosa per-
cepcion del sector del cine,
la television, el teatro o la in-
dustria editorial, la arrolladora
mayoria de sus creadores no
son capaces de ganarse la vida
con su trabajo. Como resulta-
do, muchos se ven obligados
a abandonar el sector todos
los dias y su potencial contri-
bucion a la cultura y la econo-
mia esta perdida. Una razon
importante es la negociacion
y conclusion de los contratos
entre autores y empresas/
companias de distribucion o
produccion. En la mayoria de
los casos, los guionistas y di-
rectores son la parte mas dé-
bil en estas discusiones y Nno
pueden negociar Individual-
mente acuerdos justos con los
productores. Como resultado,
son obligados a aceptar parte
de los pagos por la transferen-
cia de todos sus derechos sin

Esto
significa que los creadores no

compensacion alguna.

reciben ningun beneficio por
el futuro éxito de sus trabajos.
Por lo tanto, no tienen un re-
gistro de trabajos por lo cual
obtener un ingreso y con fre-
cuencia no pueden extenderse
a nuevos proyectos sin tener
que dejar la industria.

Este problema es mas urgente
hoy que nunca, debido al rapi-
do desarrollo del mercado di-
gital. Cada dia en nuevos servi-
cios de Internet estan fluyendo
contenidos audiovisuales, que
llegan a mayor numero de
personas, a través de mas dis-
positivos. EL potencial de este
mercado se convierte en una
iImportante fuente de ingresos
fundamental para los creado-
res y se les nego debido a su
debil posicion en las negocia-
ciones contractuales.

;En qué creemos?

Creemos que es esencial el
papel del legislador para res-
tablecer el equilibrio del po-
der. A todos los creadores se
les debe permitir vivir de sus

MARCELO PINEYRO, actual
vicepresidente de la CISAC.

“En un mundo
cada vez mas
fragmentado,
nuestro trabajo
une a las personas,
tanto emocional
en una apreciacion
compartida por el
arte, y fisicamente
en los teatros y
salas de cine”

2



DIRECTORES_OPINIONES

DANIEL CASABE

Guionista y director
de cine. Codirigio con

EDGARDO DIELEKE dos
documentales: CRACKS DE
NACAR (2011) y LA FORMA
EXACTA DE LAS ISLAS (2012).
Junto a DIELEKE, esta
trabajando en la serie
documental LA EDAD DE LOS
SUENOS para la televisién
digital, mientras escriben
un guion original de ficcion.

PABLO CESAR
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Valoro mucho las apuestas en
el cine, mas alla de las condi-
ciones de produccion y de los
problemas que pueda enfren-
tar un director al momento de
realizar una pelicula. No me
gusta lo seguro ni lo facil, y si
bien entiendo que cualquier
pelicula es dificil de realizar,
creo que lo mas importante,
mas alla de los obstaculos, es
cuando los realizadores pier-
den las caretas y se entregan
por completo a su pelicula.
Hay muchas peliculas que uno
ve y puede sentir el miedo que
se tuvo al hacerlas, y ahi nos
encontramos con la mentira
del cine en el peor de los sen-
Afortunadamente, creo
que hay muchos casos en los

tidos.

ultimos anos de apuestas muy
iInteresantes, sobre todo en el
ambito del documental, termino
que hace tiempo ya no alcanza
para enmarcar a este conjunto
de peliculas. En mi opinion, el

Director de cine. Dirigié los largometrajes EQUINOCCIO, EL
HUNABKU (2007), entre otros. Esté trabajando en su décima
pelicula, EL CIELO ESCONDIDO, coproduccion entre Argentina-
Colombia-Namibia, sobre los pueblos originarios de
América del Sury Africa. También desarrolla por segunda
vez una coproduccion con India.

punto critico que deberia mejo-
rar es el apoyo en la distribucion
y prensa de las peliculas "'mas
pequenas’: contar con un digno
presupuesto  especificamente
para esa etapa me parece fun-
damental para darle un cierre
digno al proyecto y lograr que
mucha mas gente vaya a ver
propuestas distintas que al no
enterarse ni permanecer en
cartel, desgraciadamente no tie-

nen el peso que deberian tener.

Los espacios INCAA son fun-
damentales y es muy intere-
sante que funcion cumplen
en cada provincia del pais, y la
digitalizacion de las salas y la
Inversion sobre las mismas es
el camino correcto y urgente.
En este sentido, se genera un
deseo mayor por realizar pe-
liculas y pensar a futuro que
tendran un espacio para mos-
trarlas en todo el pais. Esa es
otra apuesta que me gusta.

Considero que se esta viviendo
un momento unico en la histo-
ria del pais en materia de pro-
duccion cinematografica. Es
COmMO un sueno pero al mismo
tiempo es algo absolutamen-
te real. Desde la actividad del
INCAA, pasando por los logros
de la comunidad cinematogra-
fica, en especial de la DAC, asi
como también en todo el pais
donde se ha logrado convertir
a Argentina en un pais de cine.
Tenemos una cultura cinema-
tografica historica, muy impor-
tante, pero también un presente
donde podemos ver municipios,
barrios, hasta la gran mayoria
de las provincias abocadas a
promover y a financiar produc-
ciones audiovisuales.

La union de los territorios de
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Equipo de filmacion en las
Islas Malvinas.

Sudameérica es relevante asi
como también los vinculos In-
La

democratizacion del cine a par-

tercontinentales Sur-Sur.

tir de la llegada del formato de
registro digital ha permitido a
mucha gente poder expresarse
no solo en cines, DVD y TV, sino
también en internet con una
llegada de impacto masivo. Po-
demos decir hoy, ademas, que
en Argentina el joven que estu-
dia una carrera de medios au-
diovisuales tiene salida laboral.

Los directores se encuentran
con mas tecnologia al servicio
de sus suenos al momento de
dirigir una pelicula. Desde el
punto de vista profesional, hoy
tenemos muchas mas herra-
mientas para poder concretar
nuestros suenos en el plano
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creaciones y no hacer nada -a
esta altura- ya no es una opcion
para los gobiernos que desean
proteger la contribucion cultu-
ral y economico vital que pro-
PDOrcionamaos.

La cuestion se hace aun mas
Inaceptable por el trato des-
igual de los diferentes sectores
creativos. No hay, por ejemplo,
una adecuada explicacion de
porqué en muchos paises los
compositores de musica de
cine y IV reciben un pago por
cada uso de sus trabajos mien-
tras que los guionistas y direc-
tores no.

Los autores son la “sala de ma-
quinas” de la industria creativa
vy la proteccion de sus derechos
es la clave para su superviven-
cia. Sin un guion o un director
no puede existir una pelicula,
una produccion de television,
una obra de teatro o una novela.

Nuestro llamado a la
accion

Hacemos un llamado a los go-
biernos y los legisladores nacio-
nales para gque adopten la legis-
lacion del derecho de autor que
ofrece a los escritores y directo-
res a un derecho irrenunciable,
a una remuneracion de caracter
obligatorio a negociaciéon con
los usuarios de estas obras vy
que se administra de forma co-
lectiva. El poder de lo colectivo
es la forma de asegurar que se
reparara el equilibrio del podery
para construir un sistema justo
y sostenible para los creadores.
Esta es la Unica manera de ga-
rantizar que los creadores sean
remunerados y para establecer
un flujo de ingresos directo vy
equitativo entre el mercado vy
los autores. Recuerde que en
esta industria, no hay audiencia
sin autores.

Por segunda vez en su
historia se celebro el

Congreso Internacional de
Creadores de la CISAC en

territorio latinoamericano.

SOBRE WRITERS AND DIRECTORS WORLDWIDE

Writers & Directors Worldwide es una organizacion mundial que representa a creadores del
audiovisual, obras literarias y dramaticas, en particular las peliculas, programas televisivos y
obras protegidas similares. Los miembros de Writers & Directors Worldwide son los propios
creadores. La organizacion les proporciona un foro para la cooperacion, creacion de redes
y apoyo. Ayuda a facilitar el intercambio de ideas, informacion, mejores practicas y conse-
Jos practicos para defender los derechos de los autores en los repertorios creados por los

miembros. A través de grupos de trabajo requlares, Writers & Directors Worldwide provee
experiencia especifica y la experiencia de sus miembros, asi como a las organizaciones de

“Creemos que es
esencial el papel
del legislador

para restablecer
el equilibrio del
poder. A todos los
creadores se les
debe permitir vivir
de sus creaciones”

gestion colectiva [CMOs] que administran derechos de los creadores. Los fines y objetivos de
la organizacion son los siguientes:

 Unificar la voz de los creadores dramaticos, literarios y audiovisuales para proteger sus
derechos y hacer valer sus aspiraciones culturales en todo el mundo.

"~ Organizaciones de Apoyo al autor en todo el mundo en sus actividades para establecer los
derechos efectivos y una remuneracion justa para los creadores.

- Mejorar la comunicacion de los creadores de las obras dramaticas, literarias y audiovisua-
les con el publico en general y las instituciones en el ambito internacional.

. Mejorar la contribucion de los creadores en los sectores audiovisuales, literarios y drama-
ticos a la diversidad cultural y su patrimonio.

Writers & Directors Worldwide es observador oficial ante el Comité Permanente de la WIPO -
OMPI, sobre Derecho de Autor y Derechos Conexos desde abril de 2014.
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PREMIO DAC al mejor director argentino
de pelicula nacional en competencia oficial
del 29° Festival Internacional de Mar del Plata.

Otorgado por un jurado especial de tres directo-

res designados por DAC, presidido este afio por

Carlos Sorin e integrado con Liliana Paolinelli y

Adriano Salgado.
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de lo que es el lenguaje audio-
visual. Para realizarlos es ne-
cesario contar con los medios;
pero la llegada del formato digi-
tal ha permitido a mucha gente
poder expresarse y filmar sus
primeras peliculas. Entonces
en ese sentido para los direc-
tores no encuentro trabas, Lo
que no es lo mismo que para los
productores que si tienen que
afrontar muchos mas obstacu-
los que anos atras para la pro-

duccion de las peliculas.

Hay un solo obstaculo al mo-
mento de estrenar una peli-
cula nacional: el presupuesto
de publicidad. En ese punto no
hay 1gualdad de condiciones
entre una pelicula argentina
media y una minoria que se es-
trena en los cines con publici-
dad invasiva. Sabemos que no
hay producto X sin publicidad,
por lo tanto no hay pelicula sin
publicidad.

son Justamente excepciones,

Las excepciones

entonces no las puedo tener
en cuenta. La publicidad lleva
a la gran masa de espectado-
res a comprar los tickets en
el primer fin de semana. Lue-
go todo depende de la opinion
generalizada: el boca a boca.
Pero el impacto del primer fin
de semana depende exclusi-
vamente de la publicidad. Hoy
en dia el lanzamiento de una
pelicula requiere de una In-
version millonaria, lo que no
esta al alcance de la mayoria
de los productores. Tenemos
pocos actores convocantes vy
los sponsors los acompanan
a ellos principalmente; esto es
una gran limitacion.

Desde el punto de vista técni-
co, mientras sea en DCP, esta
perfecto que se digitalicen las
salas. No es profesional pro-

yectar peliculas en BluRay
en salas grandes y, por su-
puesto, considero inadmisible
oroyectarlas en DVD. Esto lo
puede hacer un docente a sus

alumnos en un aula pequena,
pero no se deberia permitir la
exhibicion en DVD en salas ci-
nematograficas. Es denigrante
para el director y para el pu-
blico. Yo trabajo siempre en
39mm como formato de regis-
tro de laimagen, luego termino
las peliculas en 35mm y ahora
también en DCP. Ademas de
efectuar un gasto importante
en el master, en la correccion
de color, en todo el proceso de
post produccién no puedo ad-
mitir que mi pelicula se mues-
tre en DVD en una sala grande.
SI es en un centro cultural es
diferente; una vez puede ser.
Hay que discernir entre lo que
es democratizacion del cine a
partir del digital como soporte

de registro” y lo que es la edu-
cacion del publico para la vi-
sualizacion de nuestras obras.
Son dos cosas completamente
diferentes. Es como pretender
que un musico se eduque es-
cuchando en mp3. Una perso-
na que estudia musica y gra-
bacion musical debe conocer
las diferencias entre el sonido
de un vinilo grabado original-
mente en forma analdgica, el
de un CD y el de un mp3. Si
un director hace un esfuerzo
para hacer su pelicula con una
buena camara digital como
la Alexa y luego se la exhiben
con un reproductor de DVD su
obra no se ve como él la cui-
dé desde el primer momento
hasta la correccion de color
final. Por eso digo que hay que
respetar al artista. Si el hizo la
pelicula para exhibirla en bue-
na calidad en pantalla grande
asi tiene que ser. Sea en un

OPINIONES

cine de shopping de lujo o en
un cine mas sencillo.

En la exhibicion de cine na-
cional se presenta el Incon-
veniente del pago del arancel
de VPF (Virtual PrintFee), una
suerte de cuota wvirtual im-
puesta por Hollywood al cine
para amortizar los equipos
reproductores de DCP en las

salas. Para peliculas mega-

—

millonarias el pago de 775

dolares por cada DCP en cada

sala no es un problema; para
un productor independiente
es una pesadilla. Con el agra-
vante que la revolucion tecno-
l6gica digital no nos aseqgura
que esta Instalacion durara
nt 20 ni 10 anos. El modelo de
los DCP va a cambiar en cual-
guier momento y también po-
dria cambiar el formato como
ha sucedido con todo lo que es

registro digital.

PABLO CESAR junto a
los pueblos originarios
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En este momento producir

cine es carisimo y muy dificil
de calcular por el elevado in-
dice inflacionario. El costo de
sindicatos que aplican aumen-
tos retroactivos (caso Actores)
es mas alto que nunca. La si-
tuacion obliga practicamente a
la desaparicion de productoras
chicas o a derivarlas a la pro-
duccion de contenidos para
television, dejando la produc-
cion cinematografica exclusiva-
mente en mano de productoras
grandes, lo cual logicamente
genera una seleccion de pro-
yectos mas uniforme tendien-
do a la seguridad del beneficio
economico.

Creo que el director hoy hace
peliculas para un espectador
gque ve mucho mas cine que an-
tes: en su casa, comodamente,

3

por cable, internet, tv abierta.
Hoy el espectador tiene muchi-
simas mas opciones para ver
cine y las aprovecha. Y como
un alto porcentaje ve cine en
casa, su atencion se divide en
diferentes estimulos. No hay
sala a oscuras. Se habla, inclu-
SO Se pone pausa, se levanta a
buscar algo para beber o co-
mer, o para ir al bano. Suena el
teléfono y atiende. A su vez, es
mas facil acceder a peliculas
variadas, diferentes, radicales
o de escasa difusion, gracias a
internet. Por lo tanto, en cier-
ta forma, hoy el espectador de
cine es mas exigente, mas acti-
vo. Si no, fiiemonos en el altisi-
mo nivel de las series america-
nas, britanicas, escandinavas,
y en los directores de prestigio
que las estan dirigiendo.

Creo que el director hoy debe
tener muy en cuenta este pa-
norama: al cambiar el modo
de acceso a la pelicula, se
modifico el espectador. EL di-
rector se enfrenta a un cambio
formal de lenguaje enorme.

Pienso que al momento de es-
trenar no hay salas suficientes.

Y las salas que hay cada vez
acotan mas su criterio de pro-
gramacion a blockbusters. Por
eso, cuanto antes se complete
el proceso de digitalizaciéon de
salas, mejor para todos. Para
las productoras es un alivio de
costo en copias y una facilidad
de traslado que hacen que la
exhibicion se extienda y mul-
tipligue. Es fundamental. Ade-
mas, asegura un standard de
calidad de proyeccion, ya que
no hay desgaste de copia filmi-
ca ni de lamparas de proyec-
cion, ni rotura del positivo ni
cortes de censura no aproba-
dos. La digitalizacion de salas
eleva geométricamente la po-
sibilidad de exhibicion de pe-
liculas mas fragiles en su es-
tructura de produccion, tanto
Internacionales como argen-
tinas. Se beneficia sobre todo
el cine nacional compuesto
por peliculas de costo medio a
bajo, y en mucha menor medi-
da las peliculas de produccion
mas elevada.

Pero es FUNDAMENTAL revi-
sar el pago de VPF, un canon

que los exhibidores obligan
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a pagar a distribuidores [que
trasladan el costo a los pro-
ductores) en DOLARES y que es
absolutamente abusivo e injus-
tificado. Este costo hace que la
copla en DCP salga mas cara
que la copia en 35mm y en los
hechos es un filtro que obliga
a las peliculas a optar solo por
salas digitales independientes.
Las cadenas (Village, Hoyts,
Cinemark] eluden de esta for-
ma la aplicacidon de la Cuota de
Pantalla aduciendo que le ofre-
cen a la pelicula nacional una
pantalla, pero en 35mm sola-
mente, sabiendo que la pelicula
no tiene copias filmicas. En el
caso que le ofrezca la sala digi-
tal, le aplica el VPF, que obliga
a la pelicula a irse a una sala
alternativa, porque la cantidad
de espectadores que debe ha-
cer solo para pagar los costos
del exhibidor es muy dificil de
alcanzar.
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que mejorar las leyes que es-
tan y mejorar los sistemas de
fiscalizacion y control. Me pa-
rece que nos tenemos que po-
ner a trabajar sobre eso.

También hay una serie de cues-
tiones gque tienen que ver con
aspectos mas sutiles o mas
precisos sobre la produccidn,
que no se pueden sintetizar.
Creo que habria que tener al-
gunos dispositivos que faciliten
la produccidn de distintos tipos
de proyectos, que los agilicen.
Las distintas producciones de-
berian tener, desde las ayudas
estatales, caminos mas di-
namicos, que les reconozcan
sus distintas caracteristicas.
De acuerdo a si son proyectos
independientes, proyectos chi-

cos, proyectos grandes. Hay
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Creo que estamos en un mMo-
mento de gran produccion
local. Hay muchos directores
haciendo peliculas y eso en
principio me parece un buen
sintoma. La era digital per-
mite que quienes tengan una
Inquietud por el septimo arte
puedan minimamente produ-

40

peliculas que aspiran a ser
proyectos de cine mas artistico,
de festivales o de pocos espec-
tadores, y deben tener sus pro-
pios caminos de produccion.

Me parece que estamos vivien-
do un momento de transicion
en el cine, que hace que, por
ejemplo, una pelicula como la
mia, esté al mismo tiempo en
filmico y en digital. Quiza sea-
mos una de las ultimas cama-
das que tengamos que hacer

| proceso en filmico, y ahi te-
nemos la duplicidad de costos
porque pagamos ambos pro-
cesos. Creo que hay que ver
el tema de los derechos que
se estan pagando por la utili-
zacion de las salas en digital.
Creo que esa es una discu-

sion que hay que dar ahora.

)

= 1A

cir sus obras, con diverso nivel
de alcance.

EL principal problema es la
financiacion de las mismas.
Sobran ideas; algunas bue-
nas, otras no tanto. Lograr
un sustento economico para

llevar adelante un proyecto

El canon que se esta pagando
a la sala habria que revisarlo.
Estamos en una etapa donde
nada esta terminado de hacer.
La otra cuestion que se une
con esto, es que en realidad
el Unico soporte en el cual el

cinematografico es una tarea

ardua y muchas veces difi-
cil de lograr. Todavia no esta
realmente valorizado el lugar
del artista como un agente
mas en la construccion de la
identidad de una sociedad vy
eso hace que los medios para
llegar a eso no estén del todo
articulados.

Otro problema es lograr desa-
rrollar un proyecto que amplie
los limites de lo ya visto. Me
parece que el gran desafio de
un director es poner en cues-
tionamiento el cine actual vy
proponer nuevas formas de
contar una historia o mostrar
un determinado universo so-
clial. En definitiva, es no atarse
a modas o moldes preestable-
cidos para lograr encontrar
una voz personal que resulte
Interesante y novedosa.

El principal obstaculo para es-

material puede ser perdurable
como archivo, sigue siendo el
filmico. El digital no garantiza

que las peliculas se puedan
conservar. Esa también es una

cuestion que hay que ver, la

preservacion de las peliculas.

ARREBATO, protagonizada
por PABLO ECHARRI y
MON M&fw@@ﬁ?@m@

trenar una pelicula nacional es
la preponderancia de las mul-
tisalas que priorizan las pro-
ducciones comerciales. El cine
nacional, fundamentalmente el
de autor, queda relegado a unas
pocas salas a las cuales asiste
un publico especifico. Creo que
seria muy bueno tener una ci-
nemateca moderna con varias
salas, videotecas, etc., donde
poder proyectar el cine que
queda fuera de los grandes ex-
hibidores.

La digitalizacion de las salas
cinematograficas me parece
un paso fundamental para la
modernizacion de las mismas.
Calculo que esto Impactara de
manera positiva porque poder
tener terminada una pelicula
hoy en filmico es realmente
muy costoso (diria casi impo-
sible], y eso bloquea el acceso
a producciones mas modestas
pero muy interesantes.
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En cuanto a la produccion ci-
nematografica actual, veo una
continuidad desde el surgi-
miento del Nuevo Cine Ar-
gentino” en los 90" hasta hoy.
Se producen una buena can-
tidad de peliculas que siguen
teniendo como caracteristi-
ca la diversidad de miradas y
estilos, a lo que se agregd en
los ultimos anos un intento por
generar obras que respondan
a un género cinematografico
determinado como, por ejem-
plo, el cine de terror. Noto una
menor produccion de peliculas
mas autorales y/o experimen-
tales a las que les cuesta cada
dia mas hacerse un lugar en el
circuito comercial e inclusive
en los festivales y muestras
doénde se apunta mas a un cine
que no arriesque demasiado”.
A la vez, encuentro muy intere-
sante el desarrollo de ciertas
cinematografias regionales que
construyen un mapa diferen-
te y federal de la produccion
nacional, con la formacion de
guionistas, directores, téc-
nicos y elenco en provincias
donde jamas se habian hecho

peliculas y mucho menos con

clerta continuidad.

Me siento un privilegiado de
vivir en un pais donde alguien
de clase media puede llegar
a ser director de cine y desa-
rrollar una carrera sin que le
impongan queé historias con-
tar. A la vez, la vida del direc-
tor de cine no va despegada de
la vida misma y es verdad que
una de las dificultades que uno
debe sortear, como ciudada-
no medio con familia e hijos,
es arreglarse para hacer una
peli cada 5 anos y no morir
en el intento’;
una vida laboral paralela para

esto es, armar

lograr llegar "con vida” a cada
una de las pelis que pueda lle-
gar a hacer en su carrera.

A la hora de concebir un nuevo
proyecto, una de las preocupa-
ciones en la actualidad, mas
alla de que tenemos el enorme
privilegio de contar con el IN-
CAAycon una Ley de Cine que
lo sostiene, es buscar atrac-
tivos extra cinematograficos
que puedan darle una cierta
posibilidad, como puede ser
la contratacion de un actor o

Guionista y director

de cine. Realizo los
largometrajes EL ARMARIO
(1999), GARUA (2005) y EL
MANTO DE HIEL (2014). Esta
trabajando en el guion de
una pelicula sobre un idolo
del ciclismo nacional.

productor que venga del mun-
do de la televisidn, contar una
historia que haya sido trascen-
dente mas alla de lo cinema-
tografico, coproducir con otras
provincias del pais, otras insti-
tuciones, etc.

Con respecto al aspecto econo-
mico, hoy mas que nunca hay
que concebir peliculas de fic-
cion factibles de ser realizadas
y adaptar mes a mes los pre-
supuestos a la realidad. Si bien
las nuevas tecnologias han
abaratado costos y nos facilitan
la realizacién desde el punto
de vista técnico, los costos del
personal y del elenco ocupan
un gran porcentaje y aumen-
tan constantemente, obligando
naturalmente a Ir rearmando
el plan de produccion todo el
tiempo. Pensemos que a la
hora de filmar el presupues-
to pensado hace 3 0 4 anos es
practicamente obsoleto.

Por otro lado, en los ultimos
tiempos se ha complicado la
realizacidn de coproducciones
con paises europeos, que anos
atras era mas probable, en

OPINIONES DIRECTORES

parte debido a la crisis general
que vive ese continente a nivel
econdmico como asi también
la crisis del cine de esos pai-
ses, que en algun momento
podian colocar sus peliculas
en los circuitos comerciales
mundiales y ahora ya no Lo
pueden hacer debido a un do-
minio cada vez mas amplio y
contundente del cine industrial
norteamericano que Invade,
incluso, los grandes festivales
donde sus representantes son
nombrados presidentes y jura-
dos de los eventos.

Aunque se produce una muy
buena cantidad de peliculas vy
hay un organismo autarquico
que funciona para lo que es la
etapa de la realizacion, sigue
siendo muy dificultosa la parte
del lanzamiento de los filmes.
Hay factores que afectan a las ci-
nematografias de todo el mundo
y que todos conocemos: la mo-
nopolizacion de las peliculas in-
dustriales norteamericanas ocu-
pandolo todo. En Argentina se
implementan buenas ideas pero
gque no alcanzan a ser suficien-
tes: la cadena de salas Espacios
INCAA, las pautas publicitarias
en subtes, Television Publica,
radio, lunetas de colectivos, etc.

_as dificultades son Iguales

nara todos los realizadores:

as salas del circuito comercial
no quieren peliculas argenti-
nas porque no venden tickets
ni pochoclos con ellas. Los ca-
nales de TV, cable y la difusion
en Iinternet se presentan como
una via mas factible, pero para
ello habria que hacer cumplir
cuotas de pantalla y hacer un
trabajo de difusion aun ma-
yor del que se hace con mas
presupuesto. También seria

importante, como un trabajo
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a largo plazo, colocar el tema
Cine Nacional, por ejemplo,
en todas las escuelas del pais,
creando inclusive una materia
especifica y obligatoria.

También encuentro que en
los ultimos anos hay cada vez
menos espacio en los medios
para las noticias acerca del
Cine Nacional, esto afecta
directamente a las peliculas
que pasan desapercibidas en
general y lo lamentable es
que muchas de ellas tienen

valores para ser difundidas.

TERESA COSTANTINI

Directora y guionista.
Dirigio los largometrajes
ACROBACIAS DEL CORAZON
[1999), SIN INTERVALO (2002),
EL AMOR Y LA CIUDAD (2006)

y FELICITAS (2009). Esta

filmando el documental
BUSCANDO A TITA.

Solo hay espacio para dos o
tres producciones nacionales
“mainstream” concebidas con
poderosas alianzas con me-
dios locales y extranjeros y el
resto directamente no existe.
Estamos viviendo un mo-
mento donde el celuloide se
va muriendo de a poco y su
reemplazo natural es el for-
mato digital. Por un lado se
abaratan los costos de copiay
también, en teoria, se asegu-
ra una mejor calidad de pro-

yeccion, ya que mantener los

Veo complejo el estado actual
de la produccion cinemato-
grafica local, como lo es la
situacion economica e infla-
cionaria del pais. Pienso que
las fluctuaciones constantes
de la moneda son un enemi-
go fuerte para consolidar la
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proyectores 35mm era muy
dificultoso y caro. También
permite que las obras lleguen
con facilidad a cualquier sala
por mas lejana que esté.

El punto que me genera du-
das es que el master digital
es muy endeble y no sabe-
mos cuanto tiempo se puede
conservar en buen estado.
Tenemos la certeza que el
negativo celuloide se mantie-
ne a lo largo de las décadas
pero no sabemos qué pasara
con el negativo digital” Me

realizacion de una pelicula.
Un director debe sin duda en-
frentar mucha presion ante la
financiacion. Y eso solo es el
camino hasta lograr finalizar
el rodaje. Como toda empre-
sa grande, y que demanda
mucho tiempo, es una tarea
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preocupa que dentro de unos
anos la produccién nacio-
nal de anos se pierda por un
“error digital”. La implemen-
tacion de este revoluciona-
rio cambio tecnologico en la
exhibicion de peliculas debe
ser acompanado por una can-
tidad de medidas estratégi-
cas de publicidad, educacion,
implementacion de normas
que se cumplan y un trabajo
constante a largo plazo para
que se traduzca en un acon-
tecimiento productivo para el
Cine Nacional.

diaria de trabajar y ver como
continuar al dia siguiente.
Como en la vida. Creemos po-
der controlar pero en verdad
no controlamos nada.

FELICITAS (2009).
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El estado actual de la pro-
duccion de television nacional
se encuentra en un momen-
to de transformacion. Si bien
los grandes jugadores de las
producciones nacionales mas
importantes estan anclados en
sus posiciones, el Prime Time,
se ha ablerto un espacio para
nuevos |ugadores que hace
anos no existia a nivel regional.
Este escenario de transforma-
cion implica varias cuestiones
desde lo economico hasta lo
creativo, desde la migracion
de la TV abierta al cable, a las
nuevas plataformas e internet.
Este cambio tiene un impacto
directo sobre la produccion de
contenidos y su forma de con-
sumo, se estan modificando
habitos, y eso vuelve como un
boomerang sobre los medios.
Desde mi punto de vista, los
principales

problemas que

debe enfrentar profesional-
mente un director al momento

de realizar una serie, unitario

Director y productor

de television. Ocupa

el cargo de Director
Artistico de ENDEMOL.
Dirigio numerosos
programas y shows
televisivos para cadenas
internacionales como
DISCOVERY CHANNEL y
MTV. Tambien dirigio las
series televisivas HISTORIAS
DE SEXO DE GENTE COMUN
(TELEFE-2004), DOBLE VIDA
(AMERICA-2005) y LA DUENA
[TELEFE-2012), ademas
de otros trabajos. Esta
dirigiendo un proyecto
para FOX LIFE, mientras
desarrolla una serie
ficcion en coproduccion
internacional para

ENDEMOL.

o tira para TV siguen siendo los
mismos de siempre; el trabajo
con el guion, la dinamica con
los actores y una capacidad de
sintesis a nivel audiovisual que
trascienda la pantalla. Ade-
mas, es vital el control creati-
vo, la eficacia en el rodaje a ni-
vel de produccion para que se
consolide como industria. Las
presiones sobre un director en
escenarios dinamicos como el
gue estamos viviendo pueden
ser un poco mas fuertes que
hace unos anos, pero creo que
lo iImportante es mantener la
"magia” del rodaje para lograr
un producto de calidad.

Creo que la TDA es una herra-
mienta fundamental del dere-
cho a la comunicacion e infor-
macidén, que debe tener todo
ciudadano hoy en dia. Como
dispositivo técnico todavia falta
una implementacion total para
que cubra todo el pais, ade-
mas de una comunicacion vy

difusidén adecuada para su uso.
Como plataforma de conteni-
do, esta en una etapa muy pri-
mitiva para poder transformar
habitos de consumo versus el
cable. S1 se pretende una mi-
gracion de audiencias hacia la
TDA, se deben programar con-
tenidos que sean entretenidos
para el gran publico.

La produccion local puede me-
jorar si hay una mayor inver-
sion en sus etapas creativas.
Creo que a nivel técnico hoy la
Argentina produce igual que el
mercado internacional.

Actualmente el cine argentino
esta en una etapa de mucha pro-
ducciony eso es algo muy bueno;
ano a ano crece la cantidad de
peliculas que se producen, por
dentroy fuera del INCAA. El cue-
llo de botella creo esta en que
solo una parte logra estrenar
comercialmente, y de esa par-
te una todavia menor logra que
vaya mucha gente a verla. Com-
parando con las cinematografias
de otros paises donde la produc-
cion es escasa digamos que es
un lindo problema, porque hay
mucha gente que esta hacien-
do muy buenas peliculas. Ahora
hay que ocuparse del problema
de la Exhibicion y Distribucion, y
de luchar para que los grandes
complejos le den espacio al cine
argentino, porque movidas como
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la de NO SOLO EN CINES son
excelentes pero no alcanzan.

El primer problema, al menos en
mi caso y creo que en el de mu-
chos realizadores, es no poder
dedicarme exclusivamente a de-
sarrollar mis proyectos, ya que
simultaneamente estoy obligado
a trabajar de otras cosas o pro-
yectos que generen algun tipo
de ganancia inmediata. Luego,
si sos persistente y llegas a es-
cribir el guiony armar la carpeta
completa para poder presen-
tarla a concursos, comienza un
nuevo problema que consiste en
conseguir el financiamiento para
producir la pelicula.

En mi caso, tengo la suerte
de formar parte de PUENTE
FILMS, una cooperativa audio-
visual en la que cada integrante
encara proyectos a dirigir y el
resto cumplimos los diferen-
tes roles, entonces si no dirijo
mi proyecto hago la fotografia o
camara de los otros.

Si tenes la suerte de conseguir
financiamiento para producir
la pelicula, nunca es mucho,
entonces hay que acomodar el
rodaje al presupuesto, por eso
siempre es bueno ya desde el
guion tenerlo en cuenta y escri-
bir pensando en menos y luego
sI se puede agrandar se agran-
da, pero al reves es mas dificil.

El director y CLAUDIA LAPACO en LA DUENA.
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Una pelicula es un gran
aprendizaje de paciencia,
salud, equilibrio. Y el di-
rector tiene a su cargo ser
cabeza de esa labor donde
sin la colaboracion de todo
el equipo, nada es posible.

El primer obstaculo para
estrenar una pelicula se
presenta si no contas de
entrada con un distribuidor
conflable y que te asegure
la salida que necesita tu
pelicula. Luego estan los
otros estrenos, la grilla,
dénde instalan tu peliculay
de qué manera se la vende
al publico para que sienta
ganas de ir a verla. La pro-
mocién es fundamental. Y
todos sabemos lo necesa-
rio que es filmar teniendo
un canal de TV detras para
la visibilidad de la pelicula.

Creo que la digitalizacion
de las salas cinematografi-
cas es un hecho. Innegable.
Como el celular, la com-
putadora, el streaming, la
fotografia. No hay vuelta
atras. Las peliculas para la
gente siguen siendo pelicu-
las. Digital o no. No se dan
cuenta. Nosotros vamos a
poder filmar con menos di-
nero. Peliculas mas peque-
nas, equipos reducidos. El
documental puede tener un
Ingreso mas amplio como
ya se ve en el mundo.

El publico que va al cine es
joven y ese es el cine que
producen los grandes es-
tudios. No sé si nosotros
lo vamos a poder produ-
cir. Pero el gran recupero
financiero de una pelicula
esta en la exhibicion. Eso
lo sabemos bien.

FABRICIO D"ALESSANDRO
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Creo que estamos en un mo-
mento en el que es posible la
construccion y generacion de
proyectos a partir del espacio
de trabajo conjunto que hoy
existe entre el sector publico y
el privado. La promocion e in-
centivos que se vienen imple-
mentando en los ultimos anos
son cruclales para todo esto.
En ese sentido, es fundamen-
tal continuar atendiendo las
particularidades de produccion
que supieron crecer en los ul-
timos anos, con trayectorias
heterogéneas segun la firma e
independientemente (o noJ de
cualquier estimulo estatal.

Con respecto al trabajo en TV,
filmar rapido, barato y con ca-
lidad es una utopia, pero es lo
que se espera de todo direc-
tor; de hecho somos hacedo-
res de utopias. EL tema de los
tiempos es paradojicamente
un condicionante a la hora de
trabajar. A pesar de Invertir
una gran cantidad de tiempo
humano en un proyecto audio-
visual, nunca somos duenos
de ese tiempo invertido, las

exigencias parecieran eclipsar
esas largas horas de pre, pro-
duccion y post que nunca pa-
recen ser suficientes ni para el
director, ni para el productor.
Es por eso que respecto a los
costos es dificil saber equili-
brar la balanza, y alguna ve-
ces se Inclina a nuestro favor
y otras no. Todo esto influye
directamente en la calidad del
producto en cuestidn, y aqui
radica el mayor desafio de un
director que hace la diferen-
cla, a pesar de los condicio-
namientos nombrados; lograr
un producto digno de calidad
es el objetivo fundamental que
se Intenta materializar y para
ello convivimos con esa utopia
hasta el dia del estreno.

En cuanto a la TDA, estamos
viviendo un proceso que trans-
forma por completo el rol de
los televidentes, generando
mayor inclusidn, participacion
e integracion en la opinidon pu-
blica. Tambien hay que tener en
cuenta el aumento del empleo
en el sector audiovisual, que

es un elemento fundamental
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Director y guionista. Dirigio
numerosos cortometrajes
premiados en festivales.
Participo de dos proyectos
que resultaron ganadores
ante el INCAA, un unitario
de ocho episodios y

un largometraje. Esta
filmando su opera

prima, CHERRY BLOSSOM, y

prepara la preproduccion
del documental SONRIA,

NOS ESTAMOS FILMANDO,
preseleccionado en 2013 por
el INCAA en el concurso de
TDA de series documentales

tematicas, mientras
continta en publicidad y
dirigiendo su obra de teatro.

para el crecimiento sostenido
de cualquier pais desarrollado,
con posibilidades de competir
en el mercado internacional.
Esta politica forja una nueva
television, con una identidad
democratizadora que permite
superarnos y construir colec-
tivamente. Por supuesto, no
estamos en el techo, apenas
hemos comenzado. Creo que
hay que darle tiempo, Roma no
se construyo en un dia.

Creo que por el camino de
la TDA y la apertura a nue-
vos jugadores esta una de las
respuestas para seguir mejo-
rando la produccién nacional.
Cambiar los viejos moldes de
produccion va a llevar tiem-
po, pero estoy seguro que al
final del camino todos -rea-
lizadores y publico- vamos a
ser participes de una industria
audiovisual de valor, pregnan-
cia y estandares de calidad
muy altos. Hay que observar el
futuro y no el pasado, buscar
nuevas formas de produccion
apelando a la Interactividad,
por ejemplo.
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FRANCA GONZALEZ

Veo resplandeciente el estado
de la produccion cinematogra-
fica local, a nivel cuantitativo,
y con muchos altibajos a nivel
cualitativo.

Uno de los principales proble-
mas que hoy debe enfrentar
profesionalmente un director
al momento de realizar una pe-
licula es su financiacion. El au-
mento de los costos de produc-
cion supera las actualizaciones
de montos de créditos y sub-
sidios previstos por el INCAA.
En un pais donde el principal
productor de un film es fun-
damentalmente el Instituto de
Cine, la asociacion con copro-
ductores y medios de difusidn
resulta cada vez mas compleja.
En el caso particular del cine
documental, si bien la produc-
cion ha crecido en calidad y re-
conocimiento internacional, la
television masiva aun no parti-
cipa en el financiamiento de las
peliculas. Ese es un obstaculo
inconcebible. Siempre en el te-
rreno del documental, creo que
sigue siendo un desafio com-
plejo para el director encarar
la fase de desarrollo de proyec-
to e investigacion. En nuestro
pais no existen practicamente
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Documentalista,
productora y guionista.
Dirigio los documentales

TIERRA SIN MAL [2001), LINIERS,
EL TRAZO SIMPLE DE LAS COSAS
(2010), TOTEM (2013) y AL

FIN DEL MUNDO (2014). Esta
trabajando en su préximo
documental, LAS VENAS

DEL TIGRE, y en el proximo
film de MARIA VICTORIA
MENIS, como directora de
fotografia y camara.

fondos para esta etapa, que
en el documental resulta in-
dispensable. La produccion de
cine aun se concibe segun los
parametros de la ficcion. En tal
sentido, la iInstancia de escritu-
ra, scouting, investigacion, via-
jes y conexion con las fuentes
y personajes de un posible film,
deben hacerse a costas del bol-
sillo del realizador documental.

Pienso que la maxima aspira-
cion que podemos tener como
directores de cine documental
es estrenar nuestras peliculas
en DCP. El problema es que
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Muy pocos cines cuentan con
ese formato de proyeccion. Y
los que lo tienen en al menos
una de las salas, como es el
caso del Espacio INCAA km O
"Cine  Gaumont”, privilegian
las peliculas de ficcion. La al-
ternativa es entonces pasar
nuestras peliculas en BluRay
o DVD, con lo cual, los meses
y meses de trabajar en diseno
y post-produccion de sonido,
buenas camaras, etalonaje,

etc., pierden todo sentido.

La mayoria de las salas en las
que se pasan documentales
ly ya es un enorme privilegio
haber conseguido exhibir tu
documental en salas de cine),
siguen teniendo proyectores
viejos, audio stéreo, con dos
bafles debajo de la pantalla.
No hay lugar para los graves,
los claroscuros, los sonidos
ambientes. Un desperdicio to-
tal. Sufro mucho cuando veo
mis peliculas en esos ambi-
tos. Lamentablemente, son el
comun denominador excepto
contadas excepciones.

Me parece que la digitalizacion
de las salas cinematograficas

todavia esta en una instancia
de gestacion. Acabo de estre-
nar dos peliculas en salas de
casi todo el pais, AL FIN DEL MUNDO
y TOTEM. Por ahora la digitaliza-
cion de las salas sélo la pude
disfrutar en la Sala 1 del Gau-
mont. En el resto de las Espa-
cios INCAA se va concretando
muy lentamente. Y en algunos
espacios del interior es real-
mente un desastre. Una pena,
por que la gente acude cada
vez mas al cine, sobre todo,
debido a que los Espacios IN-
CAA son una verdadera alter-
nativa para ver cine nacional
a precios populares. Cuando
esto funcione en toda su am-
plitud, va a ser inmensamen-
te fructifero y dichoso, tanto
para quienes hacemos cine,
como para quienes lo consu-
mimos. No se pretende tan-
to. Simplemente, disfrutar de
una pelicula en una calidad de
proyeccion que no diste tanto
del modo en que su realizador
la concibio, la sono, la trabajo
durante anos. Si, anos. Hacer
un pelicula en la Argentina si-
gue siendo un trabajo de hor-
miga que no lleva menos de 2,
3, 4 anos de nuestras vidas.

El dibujante y humorista
LINIERS.




LILIANA PAOLINELLI
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Basta con abrir un catalogo de
produccion anual para adver-
tir, como pocas veces antes en
el cine nacional, una amplia
gama de ofertas: peliculas
comerciales, Independientes,
de género, de tematica LGBT,
autorales. Si se mira por fue-
ra del catalogo encontrara
ademas peliculas hechas por
fuera del sistema de subsi-
dios. ELl interior tambiéen se

 MATIAS ROJO

ora, productora y guionista. Dirigid los films POR
SUS PROPIOS 0J0S (2007), LENGUA MATERNA (2010) y AMAR ES
BENDITO (2013). También produjo el documental ROSA PATRIA
' 5t4 trabajando en los guiones de dos
largometrajes: EL REBANO y ALGO REAL.
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hizo sentir, en concomitancia
con el impulso que viene dan-
do el INCAA. Es sorprendente
la diversidad del cine nacional
hoy. Y esto, que es motivo de
festejo, trae aparejado el te-
mor de su disolucion. Porque
las peliculas que hacen a la
pluralidad reciben no pocas
veces un trato discrecional
en el otorgamiento de credi-
tos, de salas, de apoyo para el

lanzamiento. Es preocupante
que esta tendencia se acen-
tue. Los problemas pueden ir
desde los plazos por demas
laxos en las Instancias ad-
ministrativas del INCAA, a la
iImpuntualidad en los pagos, a
la falta de un mecanismo de
actualizacion del costo medio
y finalmente, cuando la peli-
cula esta terminada, la falta
de pantallas de exhibicion.
Las salas priorizan peliculas
tanque extranjeras y nacio-
nales, pocas peliculas-tanque
que arrasen la taquilla. Y el
resto de peliculas, esas que
inundan el catalogo y son mo-
tivo de orgullo, quedan afue-
ra. £s un problema creciente
que atane a los directores, a
los productores y si seguimos
listando a los técnicos, a los
actores y al publico, entre los
que me cuento porque antes
de directora ful y sigo siendo
espectadora.

; Qué va a pasar en el mediano
plazo si las peliculas nacio-
nales no acceden a las panta-

Director y guionista. Dirigio
el largometraje ALGUNOS DIAS
SIN MUSICA. Esta desarrollando

un proyecto de largometraje
provisoriamente llamado

BIOGRAFIA.

Creo que en los ultimos cinco
anos el cine argentino se ha
nutrido de una nueva diversi-
dad, producto de las peliculas
hechas en las provincias. Este
cine aporta una nueva busque-
da de narrativas e i1dentidad.
Hoy también existen varios ci-
nes argentinos, algunos tam-
bien con acento mendocino,
cordobés o tucumano.

llas? El cine es el resguardo
del habla y de las imagenes
de una cultura, las peliculas
son documento, aunque pa-
reciera no ser esta una razon
de peso para cierto sector
de la exhibicion. El publico,
sin embargo, no ha dejado
de consumir cine argentino,
contrariamente a lo que sos-
tienen algunos. Al contrario:
el consumo se ha disparado
por otras vias alternativas
-ahora masivas- como la In-
ternet. Las peliculas mains-
tream también son fagocita-
das, pero las que mas pierden
en el trato desigual son aque-
llas que desafian lo canones
dominantes, las que se ani-
man a mostrar caras nuevas,
las que abren una huella aun
a riesgo de quedar empanta-
nadas. La pluralidad debe ser
defendida. No enfrentandose
a los exhibidores, porque los
necesitamos, sino dialogan-
do, creando acuerdos. Urge
un cambio de mentalidad
para poder proyectarnos en el
mediano plazo.

Tal vez producir un poco ale-
jado de cierto debate que hoy
recorre el cine argentino me
haya permitido ser mas inge-
nuo y experimental, y menos
especulativo en mi primera

pelicula.

Encontrar una idea es el prin-
cipal problema de un director
para realizar una pelicula. Sin
un guidn gue me empuje a
sobrellevar el largo y sinuoso
camino que es filmar, no hay
manera de transitarlo. A su
vez me persigue la idea de en-
contrar un lenguaje despojado
y personal. Haber transitado
recientemente las dificultades
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Sin dudas, el cine documental
Independiente ha crecido y se
ha diversificado en los ultimos
anos gracias a la conquista de
los documentalistas que per-
mitid el acceso a subsidios del
Estado. Pero este es solo el
punto de partida. En el altimo
ano, el 50 por ciento de las pe-
liculas nacionales estrenadas
fueron documentales, muchos
de ellos premiados nacional
e Internacionalmente, convo-
cantes de publicos masivos y
disimiles en muestras, festi-
vales, centros culturales, uni-
versidades y escuelas, fabricas
recuperadas y sindicatos, invi-
tados a participar de espacios

 SANDRA GUGLIOTTA
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de formacion y debate; reco-
nocidos como espejo y memo-
ra de nosotros mismos. Sin
embargo,
tograficas continuan dando la

las salas cinema-

espalda a estos modos de ver
el mundo, que representan la
mitad de la produccion del cine
nacional. El Instituto Nacional
de Cine festeja el crecimiento
de la produccion, pero en el
fondo desconoce -o niega- la
importancia de este sector que
entiende el cine documental
como matriz que enriquece
nuestro patrimonio cultural; y
DOCO Se preocupa por asegurar

a exhibicion y distribucion de

las peliculas excluidas de los

Guionista y directora.
Dirigio varios telefilms y
los largometrajes UN DIA
DE SUERTE (2002, LAS VIDAS
POSIBLES (2007), LA TOMA
(2013) y ARREBATO (2014).
Esta trabajando en la

preproduccion de un

documental, en el armado
de una ficciéon nueva, y en
un corto sobre Malvinas
para estrenarse en el

Festival Internacional de
Mar del Plata.

varios corto u]@ﬂ*ﬁ] L%
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[ﬁm )9). Diri o] 16 el documental
MAR DEL VIENTO (2012).

circuitos comerciales por su
negativa a pensarse a si mis-
mas como productos de mer-
cado [(incluso cuando muchas
han demostrado, a pesar de
todos los obstaculos que deben
atravesar para lograr su exhi-
bicion y mantenerse en cartel,
haber construido un publico).

Frente a la problematica de
la exhibicion de cine nacional
en general, y del documental
Independiente en
parecen presentarse algunos
paliativos: Espacios INCAA, ven-

particular,

tas a cadenas internacionales,
televisoras
comunales, emisiones aisladas
en [V por cable... Pero frente
a esta situacion, me pregunto:
jpara quien y para qué hago
documentales? ;Para
complacerme por estrenar en
un par de salas y contar con
nuevos antecedentes para Ir

programacion en

auto-

Creo que fue ano muy activo
y muy dinamico para la pro-
duccion cinematografica local,
con muchas propuestas dis-
tintas. Se fueron consolidando
algunas tendencias y distintos
tipos de peliculas. En lo artisti-
co, hubo peliculas muy buenas
este ano. El problema sigue
estando en la distribucion, en
como solucionar el problema
de la exhibicion. Los directo-
res, como venimos haciendo
con el trabajo desde la politi-
ca gremial, podemos y debe-

mos trabajar sobre ese tema

por mas subsidios? ; Para ven-
der mis peliculas al exterior,
convencerme de la importancia
de que nuestras duras realida-
des se conozcan en otras lati-
tudes, y de paso, garantizarme
las vacaciones? No. Sé que
puede parecer una ingenuidad,
pero no puedo ewvitarlo, y sigo
haciendo peliculas para tratar
de cambiar el mundo, para ver
desaparecer esas realidades

que filmo y me hacen doler los
0jos. Entonces, para hacerle
al menos cosquillas al status
quo, es necesario llegar ahi
donde se instala, desde donde
se reproduce en imagenes Yy
goblerna. Hacerle fuerza en el
shopping, en la multisala, en
la cadena corporativa que me
vende el pochoclo con la cara
de SPIDERMAN cuando todavia no
esta confirmado quien le pon-
dra el cuerpo al proximo PETER
PARKER. Y es el Estado quien
debe garantizar esto, asegurar
esas pantallas para esas rea-
lidades-otras/narrativas-otras
que nuestros documentales
ofrecen, y que son utilizadas
para engrosar las estadisticas
de produccion, pero luego mar-
ginadas y relegadas al olvido.

para ponerlo en primer lugar
sobre la agenda. El tema es
como solucionar el problema
de la exhibicion, para que las
peliculas puedan tener mas y
mejores oportunidades.

El director o productor, como
en mi caso que soy directora-
productora, tiene que tener la
capacidad de resolver proble-
mas todo el tiempo pero la gran
cuestion esta en el final. Hay un
tema que hay que solucionar,
que es politico. Es importante
que se cumplan las leyes, hay

3



de distribucion y exhibicion me
dieron la pauta de que esta
etapa es la mas dificil. Acom-
panar la obra hasta ultimo
momento y en cada funcion es
la manera de evitar que tanto
tiempo de trabajo no tenga un
paso efimero por las salas y el
publico.

Pienso que la escasa difusion
y participacion en medios ma-
sivos hace que la competencia
en las salas comerciales sea
casl absurda frente a otras
producciones. SI desde el vaso
de la bebida hasta la reme-
ra del que vende las entradas

tiene el logo del tanque de tur-
no, y los empleados de la sala
esconden tu triste y solitario
banner, las desigualdades se
ahondan.

La manera en la que se desa-
rrolla el negocio de las salas
comerclales hace que sea casi
neroica (0 meramente simbo-
ica) la presencia de nuestras
peliculas en estas salas. Esto

deriva en que las salas alterna-
tivas sean las que finalmente
proyectan nuestras peliculas. Y
la mayor parte de las veces no
tengan la calidad tecnica que el
espectador merece.

Dirigio varios cortometrajes, entre ellos, A LA ORILLA
(2004), BOTEROS (2010) y DUELO (2012). Este afio estreno

su 6pera prima, el documental PICHUCO (2014). Esté

buscando financiamiento para producir el largometraje
de ficcion HUMANO AMARILLO, mientras rueda como

director de fotografia el documental LAOSIANOS (IGNACIO
LUCCISANO)], y trabaja en la preproduccion de CARNE
PROPIA, dirigida por ALBERTO ROMERO.

Todo parece indicar que la
digitalizacion de las salas ci-
nematograficas es un futuro
ineludible. Yo todavia no logro
sortear la tension entre el alto
costo de VPF, abaratamiento
del costo de la copia y las difi-
cultades de acceso a una sala
comercial digital con una peli-
cula que no es 3D.

Creo que la digitalizacion de-
beria ser una estrategia para
que el acceso a las peliculas
“chicas” mejore, no sélo en
cantidad de salas sino también
en la calidad de las proyeccio-
nes. Soy optimista en relacion

En este momento me en-
cuentro estrenando PICHUCO,
mi primer largometraje como
director, acerca de la obra del
pandoneonista Anibal Troilo,
producido con el subsidio de
la via de Documental Digital,
con el que pudimos terminar
la pelicula pero ya no nos que-
do nada de presupuesto para
el momento del lanzamiento y
estreno. Decidimos entonces
convocar a la gente Interesa-
da a que nos ayude a través de
ideame, sitio de crowfunding o
financiamiento colectivo, y de

esa manera obtener recursos
para esta etapa. Fue muchi-
simo el trabajo y tiempo dedi-
cado a la difusion de la convo-
catoria, y el resultado si bien
fue bueno, no alcanza porque
la inversion que requiere esta
etapa de lanzamiento y difu-
sion es tanta que resulta muy
dificil; pero es mejor asi que

OPINIONES DIRECTORES

al uso que se puede hacer en

el cine nacional de la digitaliza-

cion. Mejorar las condiciones
de exhibicion en los circuitos
alternativos a las multisalas
puede ser una medida que oxi-
gene. Hay que analizar también
otras medidas que apunten a
sostener la cantidad de espec-
tadores en las salas alternati-
vas y la necesidad de perma-
necer en cartel durante lapsos
de tiempo mas largos para
contribuir al "boca a oreja”. A
su vez quedan muchas nuevas
pantallas y formas de ver cine
ligadas a lo digital que aun no

estan del todo explotadas.

MARTIN TURNES

hacerlo sin nada de presu-
puesto. Al mismo tiempo la di-
fusion para ideame sirvio para
dar a conocer la pelicula, por-
que la gente se enteraba que
estabamos por estrenarla.

Creo que es sumamente ne-
cesario digitalizar las salas,
y ojala pronto haya muchas
mas. Esto permite que se es-
trene una mayor cantidad de
peliculas, que se vean y escu-
chen mejor que antes, que las
peliculas lleguen a lugares del
pais que antes no llegaban vy
en tiempos mucho mas cor-
tos que antes, cuando muchas
salas tenian que esperar que
le llegara una copia de algu-
na sala de Buenos Aires e in-
cluso gastada por el uso. Con
las nuevas salas digitalizadas,
ahora solo faltara hacer la di-
fusion necesaria para que vaya
la gente a ver cine argentino.

43



Lavoz, |a informacion y la opinion profesional de los realizaclores
audiovisuales de Argentina ahora en multiformato.

a sea a traves de la version web de esta revista, con
ijﬁjf" 90 paginas de informacidon y noticias, o nuestro
programa de television de 24 minutos que renovamos

' cada 15 dias, encontranos en nuestro sitio web, un
espacio diferente con material audiovisual producido por
DAC, para ponerte al dia con todo lo que pasa en nuestra
profesién, aquiy en el mundo. |
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Tel. (+54) 0800-3456-DAC (322)

DECLARA TUS OBRAS DE CINE Y TV ONLINE
UNTRAMITE SENCILLO PARA ACCEDER ATUS DERECHOS AQUI Y EN EL EXTERIOR

www.dac.org.ar

iy

DIRECTORES

27 B g
SETIMRNL £ 3y

Fatturan ferbongs aee

. L et
l!:il‘.:'iutl-d-;-b:dt-bflm-i.ﬁ :I:'l'
'I'!.-J..Zl:llllﬁtﬁh'm:h'lnllllll'h

Ll EINE Y DR
L_—._-._?.:___ i (LT A1 [= LT ANEE Bgaray o
=1 e F LTI

— IE"“‘“ -I.II::1||."._

Cablevision

VERA 559

(C1414A0K) C.A.B.A.
Republica Argentina
(AMETROS DE AV. CORRIENTES
Y AV. SCALABRINI ORTIZ)



DIRECTORES_MAS ALLA DE LAS FRONTERAS

P

P\

Informe y traducciones para DAC ANA HALABE

LATINOAMERICA SE UNE

Pequenas y medianas produc-
toras de contenido audiovisual
de Argentina, Brasil, Venezue-
la y Colombia forjan alianzas
y coproducciones para crecer
en el mundo global del cine y
la television. "Nos juntamos
por la proximidad, pero hace

i =
mipcom:.”

The world's audiovisual content market

que seamos mas competitivos
porque las producciones lo-
gran un mayor presupuesto”,
resume ESTELA ROBERTA
SANCHEZ, de la productora
16:9 CINE. De esa forma, es-
peran lograr que los proyectos
cuenten con un presupuesto
de unos 2,5 millones de do-

lares cada uno, muy por en-
cima de los 800.000 dolares
de financiacion media de las
producciones argentinas. Esto
hace que se piense en un dise-
no de produccion para un mer-
cado mundial, eliminandose
localismos que permitan que

el producto viaje mejor.

En el marco del MIPCOM -la mayor plataforma de negocio
del mundo para la industria de la television- de este ano, en

Cannes, se acordaron contratos entre Argentina, Venezuela y

Brasil para realizar largometrajes, ademas de series de tele-

vision en espanol y portugués, filmadas en Argentina y Brasil.

ALEJANDRO GONZALEZ
INARRITU vuelve a la
pantalla grande con
BIRDMAN OR (THE UNEXPECTED
VIRTUE OF IGNORANCE).

MEXICO ON DEMAND

Con la finalidad de incrementar
la participacion del cine mexica-
no en el mercado Iinternacional
a traves del apoyo estratéegico a
la comunidad cinematografica,
el Instituto Mexicano de Cine
lanzara Cinema México, una
plataforma digital de cine on
demand. Parte medular sera su
oferta de cortometrajes, docu-
mentales, largometrajes, ani-
macion y clasicos restaurados
de la cinematografia mexicana,
segun el titular del Consejo Na-
cional para la Culturay las Artes
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[CONACULTAJ, RAFAEL TOVAR
Y DE TERESA. La plataforma
estara disponible en todas las
aplicaciones para dispositivos
moviles y, en su primera eta-
pa, tendra cobertura en México,
para extenderse posteriormen-
te a América Latina, Espana y
Portugal, asi como a Canada y
Estados Unidos.
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1956,
clasico del cine mexi-
cano con MARIA FELI
ahora restaurada en
HD, podria formar parte
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CANADA COPRODUCE

La politica audiovisual de Ca-
nada sigue acercandose a La-
tinoameérica con la puesta en
marcha de varias iniciativas
dirigidas a tender puentes vy
fomentar la cooperacion ci-
nematografica entre ambos
territorios. Entre 2003 y 2014,
se coprodujeron 22 proyectos
entre Canada y los paises lati-
noamericanos, suponiendo una
actividad econdmica de 118 mi-

llones de dolares. Al principio

de la década anterior, tenian
un proyecto por ano, pero entre
2011 y 2013 aumentaron entre
tresy cuatro proyectos por ano.
Como socios coproductores,
los canadienses ofrecen ac-
ceso a Incentivos y subvencio-
nes nacionales, asi como el
aporte de talento y equipos de
rodaje con experiencia inter-
nacional. Ademas, siendo el
segundo pais mas grande del
mundo, posee un amplio aba-
nico de locaciones, estudios y
casas de posproduccion con

tecnologia de punta.

HOLLYWOOD REUNE

El director STEVEN SPIEL-
BERG vuelve a dirigir a TOM
HANKS después de diez anos,
n la por ahora titulada COLD
WAR. Se trata de un thriller
ambientado en la Guerra Fria,

centrado en la figura de Ja-
mes Donovan, un abogado

norteamericano que cruzo el

LA VOZ EN OFF (CRISTIAN JIMENEZ-2014), marcé la primera
coproduccion de Canada con Chile. El drama tuvo su
estreno mundial en el Festival de Cine de Toronto y estuvo
en la seleccion oficial de San Sebastian.

[Catch If You Can-2002) y LA
TERMINAL (The Terminal-2004).
Al guién de COLD WAR Lo firman
los HERMANOS COEN; en el
elenco estan MARK RYLAN-
CE, AMY RYAN y ALAN ALDA,
y su estreno sera en 2015.

Telon de Acero con el fin de
negociar la liberacidn de un
piloto cuyo avién espia U-2

habia sido derribado en terri-
torio enemigo. Sera la cuarta
colaboracién juntos [como
director/actor) tras RESCATANDO
AL SOLDADO RYAN (Saving Private
Ryan-1998), ATRAPAME S| PUEDES FRANCIA PRESUPUESTA

£l Centro Nacional de Cine y la
Imagen Animada [CNC]) asigné
un total de 663 millones de eu-
ros al apoyo de las industrias
cinematograficas, audiovisua-
les y multimedia, perdiendo,
sin embargo, un 2o por ciento
con respecto al proyecto del
presupuesto inicial de 2014. ElL
gobierno ha definido tres gran-
des prioridades para la activi-
dad del CNC en 2015: apoyar la
creacion y la diversidad cultu-
ral, la competitividad de la red,
la actividad y el empleo, con
medidas destinadas a reforzar
la capacidad de inversion y ex-
portacion, colocar nuevos apo-
yos para la oferta legal de VOD,
mejorar la transparencia en

las relaciones entre profesio-

| nales y desarrollar una politica
SPIELBERG-HANKS: ; Estara el abogado James Donovan & T
SPIELBERG-HANKS: ¢ Estara el abogado James Donovan a de auditoria, controlar costos
la altura de "-?::-fi?"’1";.’ai_i?::;4'*‘ Navorsky o el Capitan Miller? - o
la altura ae VIKLor INavorsky o et Lapitan iite _limitando las EI’}/UdEiS [}UbllﬂaS
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para films con presupuestos
muy elevados- continuar los
esfuerzos de educacion visual
de los jovenes y valorizar el
patrimonio cinematografico.

INARRITU REGRESA

El reconocido director mexi-
cano ALEJANDRO GONZALEZ
INARRITU vuelve a la pantalla
grande con su ultimo traba-
jo, BIRDMAN OR (THE UNEXPECTED
VIRTUE OF IGNORANCE). Después
de la sufrida BIUTIFUL (2010),

en esta ocasion, el realiza-

dor dos veces nominado al
Uscar se mete por primera
vez en la comedia (agridul-
ce, claro), mostrdndonos a
un actor venido a menos (M-
CHAEL KEATON] que intenta
recuperar su carrera y sus
afectos, mientras recuerda
sus buenas épocas como un
famoso superhéroe. A KEA-
TON lo acompanan EDWARD
NORTON, EMMA STONE,
/ACH GALIFIANAKIS y NAO-
Ml WATTS (quien protagoni-
zara la recordada 21 GRAMOS
(21 Grams-2003). El film ya se
presento en los Festivales de
Cine de Venecia y de Chicago,
y gand el premio a la Mejor

Pelicula en el de Nueva York.

= LAS FRONT
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El cine obtendra 134,4 millones de euros por el impuesto a las entradas (10,72 por ciento del
precio de cada ticket y una prevision de 195 millones de espectadores), 475 millones de euros

de los servicios de television (una cantidad que se reduce en 52,5 millones respecto de 2014)

y 21 millones de euros provenientes de la venta en video y en VOD.

PERU VUELA

Después de la nominacion al
Oscar a Mejor Pelicula Ex-
tranjera en 2009 por LA TETA
ASUSTADA (lo gand EL SECRETO DE
SUS 0J0S, de JUAN JOSE CAM-
PANELLA) la directora pe-
ruana CLAUDIA LLOSA filmé
su tercera pelicula, NO LLORES,
VUELA (ALOFT), en idioma inglés.
En el film se narra la historia
de la evolucidon de una madre
a renombrada artista y sana-

en BILU n|l‘*|I|LI 01 |||I

dora, y la relacion con su hijo,
al que termina abandonando.
Una periodista localiza al jo-
ven, ahora cetrero, 20 anos
después y pone en marcha un
encuentro entre los dos en un
lugar lejano. La pelicula abrio
el Festival de Cine de Malaga,

donde gand el premio a Mejor

Fotografia (NICOLAS BOL-

DUC]), y también compitié por

el Oso de Oro en Berlin.

| a directora CLAUDIA
_LOSA Yy su elenco: ME-
LANIE LAURENT, CILLIAN
MURPHY y JENNIFER
CONNELLY: "El guidn es el
que abre las puertas; ellos
dijeron: Me gusta, quiero
conocer al director.




ESPANA Y CHINA ACUERDAN
El jefe de gobierno de Espana,
MARIANO RAJOY, y el Primer
Ministro de China, LI KEQIANG,
firmaron hace unos dias ca-
torce acuerdos bilaterales por
un valor de 3.150 millones de
euros, segun fuentes diploma-
ticas. Entre protocolos de ex-
portacion de alfalfa y venta de
aerogeneradores, hubo lugar
para el cine. Uno de los acuer-
dos se refiere a la coproduccion
cinematografica entre ambos
paises, abriendo el mercado a
films realizados de forma con-
junta por productoras de los
dos paises. El mercado chino
estd muy cerrado a los estre-
nos extranjeros (un cupo de 38
filmes en 2013 y 34 en 2014), y
este acuerdo permitira que pe-
liculas con coproduccion de un
minimo del 20 por ciento por
cualquiera de las partes entren
en el circuito de distribucion
del gigante asiatico.

BOLIVIA RETRATA

La figura de Juana Azurduy,
heroina revolucionaria de la
independencia de Bolivia y Ar-
gentina, esta volviendo a la
vida. El referente del cine boli-

MAS ALLA DE LAS FRONTERAS_DIRECTORES

viano y director JORGE SANJI-
NES esta rodando su undécimo
largometraje, JUANA AZURDUY, GUE-
RRILLERA DE LA PATRIA GRANDE, que
se desarrolla en locaciones de
Sucre, La Paz, Potosi, Tupiza 'y
Cochabamba. SANJINES, au-
tor del guidn en base a inves-
tigaciones historicas, apela a la
recuperacion de la memoria de
la guerrillera. Ademas de de-
volver™ al continente la imagen
de Juana, se pretende resca-
tar "la presencia de varios de
los comandantes guerrilleros
de esos 16 anos de lucha”, de

quienes casi nadie sabe nada”
y que, a juicio de SANJINES,

En la presentacion de JUANA

AZURDUY, GUERRILLERA DE LA
PATRIA GRANDE, su director
JORGE SANJINES sostuvo:
"Si la pelicula logra

devolverle a la sociedad
su memoria, tendremos
mayor conciencia social”.
Protagonizada por
MERCEDES PITI CAMPOS
como la heroina, cuenta
con un presupuesto de
1,5 millon de dolares y
tecnologia 4K.

“son los héroes fundadores de
la patria boliviana”.

SCOTT SOBRE EL EBOLA

Elvirus del ebola llega a la pan-
talla chica. Mientras termina
su Ultima pelicula, EXODO: DIOSES Y
REYES (Exodus: Gods and Kings),
el cineasta RIDLEY SCOTT (BLA-
DE RUNNER- 1982) y la productora
LYNDA OBST (CONTACT0-1997)
pusieron manos a la obra con
una serie limitada sobre el le-
tal virus, cuyo actual brote epi-
démico ya acabd con la vida de
mé&s de 4.000 personas en Afri-

l._

~ Los hombres fuertes de

Espafa y China, MARIANO
RAJOY y LI KENQIANG,

felices en una ceremonia
oficial en el Gran Palacio del

Pueblo (Pekin, China).

ca. Todavia no hay ninguna ca-
dena vinculada al proyecto, aun-
que el duo estuvo trabajando en
el mismo durante el ultimo ano.
JEFF VINTAR ([guionista de Y0
ROBOT, ALEX PROYAS-2004) hara
la adaptacion. La serie estara
basada en el best seller Z0ONA
CALIENTE (The Hot Zone, RICHARD
PRESTON- 1994) que describia
los devastadores efectos del ébo-
a y el virus de Marburgo en las
décadas de los 70, 80 y 90, aun-
que también abarcara este ultimo

brote, el mas grave de la historia.

Fuentes
www.latamcinema.com
www.elseptimoarte.net
www.filmmagazinedigital.com
www.cinelatinoamericano.org/
www.americatv.com.pe/
cineuropa.org/
www.20minutos.es/
www.sensacine.com/
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RIDLEY SCOTT y LYNDA OBST ya habian planeado hacer
en los 90 una pelicula sobre el ébola basada en el articulo
de RICHARD PRESTON (previo a su novela), con ROBERT

REDFORD y JODIE FOSTER.
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La web cumple 25 anos. En
1989 Internet, que poco des-
pués desembocaria en un fe-
nomeno mundial que cambio
la vida de todos con la potencia
de una verdadera bomba ato-
mica, no era mas que la idea
de un informatico desconocido
en un laboratorio europeo. El
britanico TIM BERNERS-LEE
trabajaba en un laboratorio del
CERN, la Organizacién Europea
para la Investigacion Nuclear,
cuando se Imagino una manera
de acceder facilmente a los ar-
chivos de computadoras inter-
conectadas. Le dio forma a la
idea en un articulo publicado el
12 marzo de 1989, considerado
la partida de nacimiento de la
"World Wide Web". El asun-
to era tan audaz, sin embar-
go, que corria el riesgo de no

materializarse jamas. Hubo

A & TRANSFORMACIONE

una gran dosis de orgullo en
el proyecto en sus Inicios’,
dice a la AFP MARC WEBER,
creador y curador del progra-
ma sobre la historia de Inter-
net en el Museo de Historia de
la Computadora en Mountain
View, California. BERNERS-
LEE propuso de la nada, sin
que nadie se lo hubiera pedido,
todo ese sistema de gestion
de documentos”, y al principio
sus colegas lo ignoraron por
completo”, cuenta WEBER.

Basicamente, la web es un
software para navegar por la
informacidon que esta en li-
nea. Su caracteristica distin-
tiva es la posibilidad de hacer
clic en los enlaces para abrir
los archivos en computadoras

que pueden estar en cualquier

En 2001 ODISEA DEL ESPACIO,
filmada por STANLEY KU-
BRICK a fin de los 60, el

protagonista destruye la

computadora para salvar

a la humanidad.

BERNERS-LEE final-
mente convencio al CERN de

lugar.

adoptar el sistema tras haber
demostrado su utilidad compi-
lando un anuario del laborato-
rio en un indice en linea. Pero
Incluso entonces la batalla no
estaba ganada. Los militares
de Estados Unidos comenza-
ron a estudiar la idea de co-
nectar las computadoras en
redes en la decada de 1950,
y en 1969 lanzaron Arpanet,
precursora de la actual Inter-
net. Inicialmente, la web tenia
rivales como CompuServe o el
Minitel, por ejemplo. Pero eran
pagos, mientras el sistema de
BERNERS-LEE permite publi-
car contenido gratuitamente
en equipos conectados en red,
dice MARC WEBER. El vicepre-
sidente AL GORE jugo un papel
importante en la decision de



los departamentos del gobier-
no de incorporarse a la web,
y el lanzamiento en 1994 del
sitio de la Casa Blanca fue un
sello de aprobacion. A partir
de entonces, mientras crecia
a un ritmo trepidante la canti-
dad de informacion alojada en
los servidores, gigantes como
y Yahoo!
COmo servicios para ayudar a
la gente a encontrar paginas
interesantes. La computado-
ra personal cambid nuestra
forma de trabajar, pero la web

Google nacieron

revoluciono y cambidé muchas
areas”, senala MICHAEL MC-
GUIRE, analista de la firma de
investigaciones Gartner. La
posibilidad de acceder gratui-
tamente a los archivos en In-
ternet transformo los modelos
tradicionales de actividad en
la musica, el cine y los medios
de comunicacion. Cualquiera
puede ser un oyente, cualquie-
ra puede ser un editor en la
misma red. Nunca hubo nada
como esto”, dijo JIM DEMP-

SEY, vicepresidente a cargo de

£,

TECNOLOG

politicas publicas en el Center
for Democracy & Technology,
con sede en Washington.

DERECHOS AMENAZADOS

El principio importante de In-
ternet es su naturaleza iguali-
taria y abierta, pero esa condi-
cién que aun permanece fuera
de la leyes que rigen las de-
mas actividades de la huma-
nidad, puede ser una verda-
dera amenaza para todos sino
se regula convenientemente
como ocurrio con el atomo o
la aviacion. Los grandes pro-
veedores de acceso a Internet
se han atribuido el derecho
de ignorar otros derechos hu-
manos como el de los creado-
res, haciendo circular en linea
contenidos audiovisuales que
no les pertenecen y por los

preten-

que deberian pagar,
diendo ignorar y no retribuir
en ese caso la propiedad que
sin embargo es la base de su
gran negocio comunicacional.
Un servicio publico que toman
COMO Propio para imponer sus

A&l

tarifas, persiguiendo la penali-
zacion de todo aquel que trate
de "colgarse” de sus servicios,
0 sea utilizarlos sin pagarles.
Protegerse de la tecnologia y
de Internet puede ser también
en el futuro un derecho huma-
no basico. Tal vez por ello, al
cumplirse el 25 aniversario de
la presentacion de la propues-
ta de lo que se convertiria en la
“World Wide Web", su creador
el investigador TIM BERNERS-
LEE, en declaraciones a la
cadena BBC y el diario The
Guardian, aprovecho el cuarto
de siglo desde que presentd
en el Centro Europeo de Fisica
de Particulas (CERN] el proto-
colo WWW y criticé “el actual
camino para volver a tener a
la web en nuestras manos” y
defendié las revelaciones “de
interés publico” realizadas por
EDWARD SNOWDEN.

Fuente y mas informacion
http://diario.mx/
www.telam.com.ar

RANSFORMACION
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TIM BERNERS-LEE, consi-
derado el padre de internet.

Quienes dominan el ac-
ceso a Internet pretenden
ser duenos de propiedades
que le son ajenas, como
las intelectuales.
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HOTEL NUEVA ISLA, de IRENE
GUTIERREZ TORRES.

LO QUE EL CINE ESTA
PENSANDO SOBRE EL MUNDO

EL DOCBUENOSAIRES EN SU 14 EDICION CELEBRADA EN LAS INTENSAS JORNADAS

DEL 16 AL 29 DE OCTUBRE, PRESENTO COMO SIEMPRE AUTORES IMPQOSIBLES

52

Un punado de insertos en pri-
mer plano conjura la sensa-
cion de una salida repentina,
cosas dejadas en el apuro: un
tocadiscos que sigue girando
sin sonido, restos de comida,
colillas en un cenicero. ;O fue-
ron consideradas sin impor-
tancia luego de una larga de-
liberacion? Después un corte a
sombras en la pared: los pies

de un ahorcado. En los titulos
de esta pelicula, UNA MASCARA

DE LOCURA, su realizador NOR-
BERT PFAFFENBICHLER, un
barroco nacido en 1967, con-

siderado el director austriaco
mas vanguardista de su gene-
racidn, aparece como morbo-
so”. Este ano, DocBuenosAires
lo descubrio para el publico

argentino. Pudieron verse:

NOTES ON FILM 01 ELSE (2002), CON-
FERENCE ON NOTES ON FILM 05 (2011,
grotesco film que trabaja con
found footage los primeros

planos de 69 actores que re-
presentaron a Hitler en pelicu-

las realizadas desde 1940 has-
ta hoy, combinadas en plano/
contraplano), INTERMEZZO -NOTES
ON FILM 04- (2012), A MESSENGER
FROM THE SHADOWS -NOTES ON FILM
06/MONOLOFUE 01- (2013], AUSTRIA,
2001 y MASCARA DE LOCURA (2013).

Fueron sedes el Espacio INCAA
Gaumont de Congreso junto al
Cine Arte Multiplex de Belgra-
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no, la Fundacion Proa en La
Boca y la Allanza Francesa.
Debido a su actual cierre por
refacciones, la Sala Leopoldo
Lugones del Complejo Teatral
de Buenos Aires que lo alber-
go desde los Inicios, no partici-
po de esta edicion.

A las Ultimas creaciones de
SERGEI LOZNITSA y HARUM
FAROCKI

muerte a los 70 anos, ocurri-

[cuya inesperada
da el ultimo 30 de julio, es una
enorme pérdida para todos los
resistentes del cine en gene-

rall .se sumaron las mas re-

cientes peliculas de STEPHA-
NE BRETON y de JEAN-LOUIS
COMOLLI, esta ultima en cali-
dad de estreno mundial junto

una joya restaurada: EL DESPRE-
Cl0, de JEAN LUC GODARD.

Respecto a la produccion de
Latinoameérica pudo apreciar-

se una muestra notable en
cantidad y calidad, peliculas
internacionalmente premia-
das curioseando en historias,
conflictos y personajes de
nuestro continente para vi-
sualizar circunstancias que a
no ser por sus originales pro-
puestas dificilmente alcanza-
riamos a conocer. Las cama-
ras estan alli mismo donde
afloran los conflictos para
mostrar los relatos del po-
der o las diferencias étnicas
y soclales. Entre otras, desde
Cuba-Espana, HOTEL NUEVA ISLA
de IRENE GUTIERREZ. Desde
México, CAFE de HATUEY VIVE-
ROS LAVIELLE y CARMITA de
SRAEL CARDENAS y LAURA
AMELIA GUSMAN. Por Brasil,
SAO SILVESTRE de LINA CHAMIE.
Por Chile, MAFI, PROPAGANDA,
de realizacion colectiva y El
VALS DE LOS INUTILES (chilena-ar-
gentina), de EDISON CAJAS.

Desde Uruguay-Francia, SOY
JOSE MUJICA... de LUCIA WAIN-
BERG.

La seleccion de documenta-
les argentinos, situada en el
contexto a traves de descu-
brimientos y reconocimien-
tos, incluyd la ultima obra
del director MARTIN SOLA,
HAMDAN, primera coproduccion
argentino-palestina. Ya de por
si un acontecimiento al que se
agrega una Interesantisima
propuesta estética para narrar
la historia de uno de los tantos
protagonistas de esta dolorosa
y desigual guerra. Los cortos
ofrecidos dejaron muy alto el
honor de la produccion nacio-
nal en este formato por sus
hallazgos narrativos, cada uno

en su estilo.

Se dedico una seccion de ho-
menaje a la casa productora

La produccion de
Latinoamerica

tuvo una muestra
notable. Pudieron
apreciarse, en
cantidad y calidad,
peliculas premiadas
internacionalmente,
propuestas
originales dificiles
de conocer.

A CIELO ABIERTO, de
MARIANA OTERO.




HAMDAN, de MARTIN SOLA.
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MONTE ADENTRO, de NICOLAS MACARIO ALONSO.

francesa Les Films dlci, re-
presentada este ano en la vi-
sita de uno de sus creadores,
el fundador RICHARD CO-
PANS. Resultdé una muestra
notable en calidad y cantidad,
reafirmada por su naturaleza
cosmopolita y por su espiritu
solidario, siempre comprome-
tido con la situacion del mundo
a traves de una trayectoria de
30 anos divulgando los mayo-
res documentalistas de todas
las cinematografias. Asimismo
RICHARD COPANS presento
su ultima pelicula, UN AMOR.

Varias peliculas fueron pre-
sentadas por sus directores
en dialogo con los espectado-
res: EL TIEMPO NUBLADO de la sui-
z0 paraguaya ARAMI ULLON,
PERDIDO EN TIERRAS SALVAJES de la
estadounidense ALEXANDRA
ANTHONY, MONTE ADENTRO del
colombiano NICOLAS MACA-
RIO ALONSO, AVANT sobre el
trabajo que JULIO BOCCA rea-
lizo con la Compania Nacio-

nal de Ballet en Montevideo,
del uruguayo JUAN ALVAREZ
NEME: BULEVARES DEL CREPUSCULO
de EDGARDO COZARINSKY, LA
CAJA DE ARRIBA DEL ROPERQ de LU-
CIA RIERA, LA REINA de MANUEL
ABRAMOVICH, HUYENDO DEL TIEM-
PO PERDIDO de CINTHIA RAJSCH-
MIR; POTOSI AL 3.800 de LEON
LEONIDAS y SALERS de FER-
NANDO DOMINGUEZ. Ademas
de las proyecciones especia-

les, desarrollaron actividades
y encuentros con el publico los
productores PABLO RATIO,
FRANCA GONZALEZ, NATA-
LA DE LA VEGA, ALEJANDRO
NANTON (Productor de HAMDAN

en coproduccion con Palestina

v Nueva Caledonia), asi como
los especialistas  GABRIEL
BOSCHI, NICOLAS PRIVIDERA,
-DUARDO RUSSO, JORGE LA
“ERLA, SEBASTIAN y MARIA
RIBARREN. A su vez, hubo
dos excepcionales masters
class ofrecidas por RICHARD
COPANS y NORBERT PFA-
FFENBICHLER.




DAC - Directores Argentinos Cinemato-

graficos - reparte la recaudacion recibida

por derecho de autor a todos los directo-

res de cine y televisién, aunque ese no es

el unico dinero que distribuye.

Ademas, a través de su Secretaria de Accion Social,
otorga beneficios y subsidios mensuales a socios y
representados, especialmente a los directores jubila-
dos, a los que mas obras han realizado y a los que mas
necesitan la solidaridad de DAC para superar alguna

dificil situacion por la que puedan estar atravesando.

Este importante incremento registrado se debe al
aumento de las recaudaciones que van sumando mas

usuarios audiovisuales de nuevos y distintos rubros,

pero también a la inclusidon de mas representados en

estos beneficios que solo los socios recibian.

CTOR AUDIOVISUAL

SOCIAL |
DAC ACCION ROL DEL DIRE

ICANDO EL

SEGUIMOS DIGNIF

g” Directores Argentinos Cinematograficos
\ Asociacion General de Directores Autores
Cinematograficos y Audiovisuales

HACETEFAN/SEGUINOS Tel. (+54) 0800-3456-DAC (322) VERA 559

, (C1414A0K) C.A.B.A.
@ /DacDirectoresArgentinos DECLARA TUS OBRAS DE CINE Y TV ONLINE Repiblica Argentina

Cinematograficos UNTRAMITE SENCILLO PARA ACCEDER ATUS DERECHOS AQUI Y EN EL EXTERIOR P ECAIHERTES
© /8ac_directores www.dac.org.ar Y AV. SCALABRINI ORTIZ)



FAROCKI filmo 100
peliculas desde EL FUEGO
INEXTINGUIBLE, estrenada
en 1969.

Definiciones:

MONTAJE Y CORTE

—[ 30 de julio de 2014 a los setenta anos de edad murio HARUN

-AROCKI, un director que practico y defendio el cine como expresion
artistica y filosofica de la humanidad, resistiendo contra todo proposito

industrial. Vale recordar este parrafo de su libro DESCONFIAR DE LAS IMAGENES

que en 2013 Caja Negra edito en Buenos Aires con traduccion de JULIA
GISER, subsidiado por el Goethe Institut .




ROMENAJE A HARUN FAROCKI_DIRECTORES

El montaje se reconoce como
montaje, pero el corte Inten-
ta pasar desapercibido como
tal. Al montaje le pertenece la
idea... pero la ideologia de la
evidencia burguesa sostiene
“nada de ideas”. Si impera la
ley del valor no es necesario
intervenir en la historia.

Hacer el montaje de una peli-
cula de SERGEI EISENSTEIN es
mas simple y mas rapido que
editar un film de BOB FOSSE.
Dicen que se necesité un ano
entero para editar su ultima
pelicula ALL THAT JAZZ (1979) y en
el caso de TORO SALVAJE (1980) de
MARTIN SCORSESE, solo 9 me-
ses. En la edicion trabajaron de
29 a 30 personas. El trabajo en
la sala de edicion consiste en
probar casl todas las combina-
ciones posibles de cortes hasta
que se obtenga una que no ha-
ble por si misma, sino que haga
hablar al material. Si el contra-
plano puede transformar una
escenografia en dos, la sala de
edicion transforma una secuen-
cia de imagenes en treinta.

Para eso debe existir un pro-
cedimiento de filmacion acor-
de a estas treinta peliculas que
se filman cuando se hace una
pelicula. Se debe filmar todo
desde casi cualquier posicidn
posible, preferentemente sin
interrupcion. Se hace un mas-
tershot de un plano general de
la accion, luego planos mas
cercanos de los protagonistas
desde distintas perspectivas,
grandes planos generales des-
de distintas perspectivas, pla-
nos detalle de la escenografia
principal, planos extremos
desde posiciones inusuales y
vistas de fragmentos aislados

de la accion. Una suerte de ge-

neracion automatica de ima-
genes en las que el director es
mas bien un arbitro antes que
un realizador de imagenes.

Yo me posiciono sobre el pla-
no-contraplano realizando to-
mas de ambos aspectos, que
una vez reunidos produciran
otra imagen, y aquello que se
encuentra entre las imagenes
también debe visibilizar algo
nuevo... KLAUS WYBORNY ha
retratado con precision este
concepto del plano-contra-
plano tomando en cuenta un
aspecto mostrando que sin el
plano-contraplano todo luce
amateur. Con plano-contra-
plano cualquiera puede hacer
una pelicula y, a la vez, si uno
sabe hacer un film sin plano-
contraplano es considerado un
amateur [y solo es profesional
sl sabe hacer lo que cualquiera

podria hacer).

Pero la torpeza que queda ex-

puesta ante la ausencia del

contraplano se vincula con la
pobreza formal de la practica
cinematografica. A diferencia
de lo que ocurre en otras artes
escenicas, aqui casi no se apro-
vechan los gestos que conden-
san el tiempo o un sentido. Otra
definicion del plano-contrapla-
no: soportamos aquello dificil
de soportar porque siempre
aparece velado con una mitad
oculta que, sin embargo, sigue
estando presente.

Suficiente. Quizas haya mas al
respecto cuando la revista Fil-
mkritik cumpla sus cincuenta
anos. Para ese entonces sera
aun mas evidente que todos
los escenarios ya han sido fil-
mados hasta el cansancio vy
que de nada sirve dividirlos
infinitamente. Creo que en ese
momento el cine soviético de
vanguardia tan despreciado ac-
tualmente obtendra nuevo sen-
tido. En las epocas de mayor
necesidad como en 1941, uno
siempre se acuerda de Rusia.

FILMAR

Si fuera cineasta, me las
arreglaria para cazar cre-
pUsculos, en realidad un solo
crepusculo, pero para llegar
al crepusculo definitivo ten-
dria que filmar cuarenta o
cincuenta, porque si fuera
cineasta tendria las mismas
exigencias que con la palabra,
las mujeres o la geopolitica.

Imposible predecir el destino
de mi pelicula; la gente va al
cine para olvidarse de si mis-
ma, y un crepusculo tiende
precisamente a lo contrario,
es la hora en que precisa-
mente nos vemos mas al
desnudo, a mi en todo caso
me pasa, y es penoso y Util;
tal vez gue otros tambiéen
aprovechen, nunca se sabe.

JULIO CORTAZAR

‘Cazador de crepusculos”, en
Un tal Lucas.

HARUN FAROCKI,

guerrillero cinematografico

de la vida moderna.
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ESPANA

ESPANA

FRANCIA

ITALIA

ALEMANIA

HUNGRIA

MEXICO

COLOMBIA

SGAE IRLANDA
(SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES Y EDITORES)

DAMA SUIZA
(DERECHOS DE AUTOR DE MEDIOS AUDIOVISUALES)

SACD FRANCIA
(SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES DRAMATICOS)

SIAE HOLANDA
(SOCIEDAD ITALIANA DE AUTORES Y EDITORES)

BILD KUNST AUSTRIA

(COLLECTING SOCIETY PROVIDING COPYRIGHT PROTECTION
FOR ARTISTS, PHOTOGRAPHERS AND GRAPHIC DESIGNERS IN GERMANY)

FILMJUS
(HUNGARIAN SOCIETY FOR THE PROTECTION
OF AUDIO-VISUAL AUTHORS AND PRODUCERS RIGHTS)

DIRECTORES MEXICO
(SOCIEDAD MEXICANA DE DIRECTORES, REALIZADORES DE OBRAS
AUDIOVISUALES, SOCIEDAD DE GESTION COLECTIVA DE INTERES PUBLICO)

DASC
(DIRECTORES AUDIOVISUALES SOCIEDAD COLOMBIANA DE GESTION)

POLONIA

FINLANDIA

CHILE

REINO UNIDO

Www.cisac.org
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Directores Argentinos
Cinematograficos

SDGI
(SCREEN DIRECTORS GUILD OF IRELAND)

SSA-SUISSIMAGE
(SOCIEDAD DE AUTORES AUDIOVISUALES)

SCAM
(SOCIEDAD CIVIL DE AUTORES MULTIMEDIA)

VEVAM
(ASOCIACION DE DIRECTORES HOLANDESA)

VDFS
(SOCIEDAD COLECTIVA DE AUTORES AUDIOVISUALES)

SFP-ZAPA
(POLISH FLIMMAKERS ASSOCIATION)

KOPIOSTO
(COPYRIGHT ORGANIZATION FOR AUTHORS,
PUBLISHERS AND PERFORMING ARTISTS)

ATN
(SOCIEDAD DE AUTORES NACIONALES DE TEATRO, CINE Y AUDIOVISUALES)

DIRECTORES UK
(DIRECTORS UNITED KINGDOM)

(. Confederacion Internacional de Sociedades de Autores y Compositores



Transformar el patio cubierto
de una escuela en un cine, 0s-
curecer y cubrir todos sus ven-
tanales para proteger la intimi-
dad de la proyeccion de la luz
exterior, instalar las sillas has-
ta convertirlas en geomeétrica
platea, generar las condiciones
necesarias para que el sonido
ofrezca todos los matices que
su diseno planed, disponer la
gran pantalla y adecuar el pro-
yector, recibir a los alumnos y
compartir con sus maestros
horas de fiesta en medio de la
tarea escolar, palpitar con ellos
la pelicula y después explicary
debatir ese magico fendmeno
cinematografico con sus acto-
resy su director.

Este ano, el primero de su exis-

tencia, la FUNDACION DAC
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concreto este aporte formacio-
nal en 20 escuelas argentinas.
Donando peliculas a todas vy
equipos de proyeccion a las que
los necesitaban. En muchas de
ellas, sus chicos y chicas no
sueleniral cine o no lo conocen
sino a traves del televisor.

La FUNDACION DAC cumple
asi con su objetivo de divulgar

la cultura audiovisual en la
comunidad, Iniclando a esos
varios miles de nuevos espec-
tadores en el espectaculo que
desde hace mas de un siglo
cambio al mundo, acercandolo
a todos sin limites de espacio
ni de tiempo a través de la his-
toria de la humanidad.

Un encuentro que recordaran
para siempre y que trataran

FUNDACION DAC _DIRECTORES

Hoy vino el CINE

de repetir al comprobar que
mas grande es la pantalla,
mas fuerte es
Esa es la idea, sembrar una

la emocion.

semilla que florecera en pu-
blico, un publico avido de las
sensaciones que unicamente
el cine puede brindar, no solo

para pasar momentos que no
se olvidaran sino también para
reconocer en ese espejo que
juntos a otros vemos brillar
en plena oscuridad, la propia
sensacion de ser que el arte
permite alcanzar a través de la

obra audiovisual.
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DAC desde Argentina representa tus derechos

como Director Audiovisual en todo el mundo

a traveés de sus sociedades hermanas
nucleadas en la CISAC.

I
gll Directores Argentinos Cinematograficos
\ Asociacion General de Directores Autores
Cinematograficos y Audiovisuales

HACETEFAN/SEGUINOS Tel. (+54) 0800-3456-DAC (322)
@ /DacDirectoresArgentinos DECLARA TUS OBRAS DE CINE Y TV ONLINE
Cinematograficos UN TRAMITE SENCILLO PARA ACCEDER A TUS DERECHOS AQUI Y EN EL EXTERIOR

©) /dac_directores www.dac.org.ar

VERA 559

(C1414A0K) C.A.B.A.
Republica Argentina
(AMETROS DE AV. CORRIENTES
Y AV. SCALABRINI ORTIZ)



ENTREVISTA A _ 3o, TR T PR S S
MARTIN PIROYANSKY e

BTN PIROYANSKY, VIOLETA UR-
el TIZBEREA, el CHINO DARIN,
VERA SPINETTA y JUSTINA

BUSTOS en VOLEY.

POR JULIETA BILIK

Un director sub 30

Primero fue NO ME AMA, un cor- ABRIL EN NUEVA YORK fue su dpera

DESPUES DE DIRIGIR SU OPERA PRIMA ABRIL

EN NUEVA YORK Y TRAS HABER REALIZADO TIEMPO
LIBRE, UNA SERIE WEB PARA EL CANAL DE

LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE TRES DE
FEBRERO, AVANZA EN LA POSTPRODUCCION
DE VOLEY, SU SEGUNDO LARGOMETRAJE COMO
DIRECTOR QUE ESPERA ESTRENAR EN MARZO
2015. ADEMAS, GANO EL PREMIO AL MEJOR
ACTOR EN EL BAFICI 2012 Y TODAVIA NO

CUMPLIO LOS 30 ANOS.
60

tometraje que escribid, dirigio

y protagonizo -junto a la tam-
bién emergente MARIA CANA-
LE- en las playas de Uruguay
con una historia sencilla: él,
muy neurotico, comienza a
creer que ella -su novia- no
lo ama, y mientras la imagen
muestra las virtudes de los
paisajes y el amor joven, en off
se suceden los pensamientos
rumiantes de la neurosis mas
incomoda.

prima y participo de la compe-
tencia oficial en la 27° edicion
del Festival de Mar del Plata.
Filmada en las calles de la
Gran Manzana, es una come-
dia -mitad romantica mitad
dramatica- que protagonizan
CARLA QUEVEDO y ABRIL
SOSA, y que fue producida en
forma 100 por ciento indepen-
diente. "Los dialogos los es-
cribia en el subte, camino a la
locacién del momento. Los ac-




DIRECTORES FUNDACION DAC

Escuela América Comercial. Villa Lugano.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, GABRIEL ARBOS, FERNANDO SPINER y VICTOR Di-
NENZON (Directivos de la Fundacién). SOLEDAD ACUNA, en
representacion del Gobierno de la Ciudad, MIGUEL KOHAN
y ANA CELENTANO, director y actriz de la pelicula. Como

donacion se les realizo la instalacion del equipo de sonido.

Escuela N° 3. Villa Crespo.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, GABRIEL ARBOS, (Directivos de la Fundacién), CE-
SAR D'ANGIOLILLO, DAVID LIPSYC, directores de cine, y
VANESA RAGONE, productora de la pelicula.

14/5 o

Escuela Carlos Genizo. Bajo Flores.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, GABRIEL ARBOS (Directivos de la Fundacién) y el
actor de la pelicula IGNACIO HUANG.

28/5 « CAMILA

Escuela N° 23. Almagro.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, como presidente de la Fundacion y como guionista
de la pelicula, GABRIEL ARBOS, directivo de la Fundacién y
LITASTANTIC como productora de la pelicula.

11/6 « TIEMPO DE VALIENTES

Escuela Norma Colombato. Villa Lugano.
Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO y GABRIEL ARBOS (Directivos de la Fundacién).

Escuela Antonio Bermejo. Balvanera.

Se proyecto en el Cine Arte Multiplex.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, GABRIEL ARBOS, (Directivos de la Fundacién), y de
GABRIEL NESCI, director de la pelicula.

Escuela Nicolas Avellaneda. Palermo.

Se proyecto en el Cine Arte Multiplex.
Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-

NARO, GABRIEL ARBOS, (Directivos de la Fundacién), y de
MARCELO PINEYRO, director de la pelicula.

Escuela Secundaria Tecnica de la Univ. Nac. de Quilmes.

Provincia de Buenos Aires.
Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-

NARO, GABRIEL ARBOS (Directivos de la Fundacién) y de
IGNACIO HUANG, actor de la pelicula.

27/8 o

Escuela Dr. Agustin Garcia. La Paternal.

Se proyecto en el Cine Arte Multiplex.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, GABRIEL ARBOS (Directivos de la Fundacién) y de
IGNACIO HUANG, actor de la pelicula.

Escuela Julio. A. Roca. Belgrano.

Se proyecta en el Cine Arte Multiplex.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, GABRIEL ARBOS (Directivos de la Fundacién) y de
GABRIEL NESCI, director de la pelicula.

5/9 (2 FUNCIONES) »

Escuela Paraje La Hermosura. Berisso.

Provincia de Buenos Aires.
Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-

NARO, GABRIEL ARBOS (Directivos de la Fundacién) y de
GABRIEL NESCI, director de la pelicula.

Escuela Arturo Jauretche. Villa Soldati.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, GABRIEL ARBOS (Directivos de la Fundacién) y
JUAN VERA (Productor de la pelicula) y JOSE LUIS DIAZ

(Sonidista de la pelicula).
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MIGUEL ABRIL SOSA y CARLA QUEVEDO en ABRIL EN NUEVA YORK.

tores se los aprendian, roda-
bamos, y asi avanzamos por la
ciudad sin permisos, filmando
todo lo que apareciera”.

Una experiencia muy particu-
lar que no volveria a repetir en
VOLEY, su seqgunda produccién
protagonizada por VIOLETA
URTIZBEREA, INES EFRON,
el CHINO DARIN, VERA SPI-
NETTA, JUSTINA BUSTOS vy el
mismo. En este caso, siguien-
do una estructura mucho mas
profesional, se abocd primero
a la escritura del quion vy, co-
producido por Patagonik, filmé
durante ocho semanas segun
los canones de una pelicula
nacional de costo mediano.

l’ i .

; Cudl fue el proceso de VO-
LEY? ;Como surgio? ;De que
se trata?

VOLEY la empecé a escribir hace
cuatro anos después de una
vacaciones en Cabo Polonio,
Uruguay. Me qustd la idea
de contar una historia de un
grupo de chicos pasando ano
nuevo de vacaciones. Pero fi-
nalmente VOLEY fue filmada en
ligre y es la historia de un chi-
co que se enamora de la novia

de su mejor amigo.

;Cuando se estrena? ;Que ex-
pectativas te genera?

Se estrena en marzo de 2070.
No sé qué expectativas tener.

“NTREVISTA A MARTIN P!

Soy nuevo en el medio como
director, entonces no sé qué
pensar. Obviamente tengo ga-
nas que le vaya bien y la vea
mucha gente.

;En que se diferencia el pro-
ceso de una opera prima con
el de una segunda pelicula?
VOLEY se parece mas a una dpe-
ra prima. ABRIL EN NUEVA YORK fue
como un experimento espon-
taneo que llegd mas lejos de lo
que creia. EL quion lo iba escri-
biendo dia a dia. Mas como una
exploracion y una busqueda.
VOLEY es una pelicula que hice
con mMas preparacion y, sobre
todo, con presupuesto.

ROYANSKY_DIRE

CTORES

"ABRIL EN NUEVA
YORK fue como
un experimento
espontaneo que
llego mas lejos
de lo que creia.
El guion lo iba
escribiendo dia
a dia. Mas como
una exploracion,
una busqueda”

TIEMPO LIBRE es una serie que mezcla un poco de ficcion
con algo de realidad, mucho humor e ironia. Producida por
UNS.TV -canal de la Universidad Nacional de Tres de Fe-
brero-y escrita, dirigida y protagonizada por PIROYANSKY,
la trama desarrolla la posible vida ociosa de un actor joven
sin trabajo. Sus vinculos familiares, la convivencia con su
novia, los ensayos de un nuevo trabajo y hasta los queha-
ceres domesticos de una mudanza, son la base de 20 ca-
pitulos de menos de 15 minutos cada uno. Personajes que
desarrollan libertad y humor en sus situaciones, el ritmo,
la sorpresa del guidn y la naturalidad de las actuaciones
logran hacer de TIEMPO LIBRE un atractivo pasatiempo.

PIROYANSKY y LALI ESPOSI-
TO en TIEMPO LIBRE.

6l




DIRECTORES ENTREVISTA A MARTIN PIROYANSKY

PIROYANSKY como protago-
nista, guionista y director de
la serie web TIEMPO LIBRE.

Para vos que tambien sos ac-
tor, ;cual es la importancia de
la direccion actoral en cine?
No le doy mucha importancia a
la marcacion de actores. Con-
fio mucho en su talento y sobre
todo en el casting. Me gusta
escuchar sus ideas y también
ver la idea que se arman del
camino” de su personaje.

Dentro de este campo, ;a qué
estas mas atento? ;Que no
dejas pasar?

Primero veo la propuesta que
cada actor trae. Todos leimos
el mismo guiony es interesante
ver hacia donde encaran solos.
S no me gusta, nos sentamos a

,,,,,,
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pensar qué hacer. A veces ten-
go ideas muy claras que quiero
llevar a cabo y soy mas preciso.

;Que cine te inspira?

La verdad, todo. A veces siento
que me complementa mas el
cine que no tiene nada que ver
con el que yo quiero hacer. Me
gusta ver como los distintos
directores resuelven las esce-
nas, sin importar el género en
el que trabajen.

:Ves TV?

;Que recomendarias?
Perdi el habito de ver TV. Vi mu-
cha durante toda mi vida pero a
partir de un momento dejé de
hacerlo. Me gusta cuando la
veo pero me olvido que existe.

;. Como fue la experiencia de
TIEMPO LIBRE? ;Qué tiene de
bueno y de malo poder expla-
yarse en capitulos?

Fue muy interesante y diver-
tida. El formato del programa
nos permitia grabar algunos
capitulos, frenar, verlos y es-
cribir los siguientes a partir de
lo que veiamos que funcionaba.
Eso es algo dificil de prever.

: En qué nuevos proyectos es-
tas trabajando?
Ahora estoy terminando de

postproducir VOLEY y pensando
que voy a hacer. Mientras tanto
tengo una pelicula como actor
confirmada para el ano que vie-
ne: MALDITO SEAS WATERFALL, dirigi-
da por ALEJANDRO CHOMSKI.

Ademas de cine, teatroy TV,
;quée te gusta hacer en tu
tiempo libre?

Me gusta mucho dibujar. Escri-
bo diarios pero en formato co-
mic o chistes de un solo cuadro.

PIROYANSKY y JORGE SESAN
en LA ARANA VAMPIRO, que gand

el premio a la mejor pelicula
del BAFICI en 2012.

“No le doy mucha
iImportancia a

la marcacion

de actores.
Confio mucho

en su talento y
sobre todo en el
casting”

'~ // FILMOGRAFIA COMO ACTOR:

Desde 2006 hasta hoy, la filmografia de MARTIN PIRO-
YANSKY como actor incluye sus actuaciones en SOFACAMA,
de ULISES ROSELL, CARA DE QUESO, Ml PRIMERA BODA vy
VINO PARA ROBAR de ARIEL WINOGRAD; FAMILIA LUGONES
de PAULA HERNANDEZ, XXY de LUCIA PUENZO, LA RONDA
de INES BRAUN, EL FRASCO de ALBERTO LECCHI; EXCUR-
SIONES de EZEQUIEL ACUNA, NOVAK de ANDRES ANDRE-
ANI, LA VIEJA DE ATRAS de PABLO JOSE MEZA, ANTES de
DANIEL GIMELBERG; NI UN HOMBRE MAS de MARTIN SA-
LINAS, LA ARANA VAMPIRO de GABRIEL MEDINA y ERRATA
de IVAN VESCOVO, ademés de VOLEY.



CEPT N° 33 de Canuelas,
provincia de Buenos
Aires.

~_ TIEMPO DE VA

Polo Educativo. Barracas.

Se proyecto en la Casa de Cultura.

Con la presencia de los directores JUAN BAUTISTA STAG-
NARO, GABRIEL ARBOS (Directivos de la Fundacién), CAR-
LOS JAUREGUIALZO, CESAR D'ANGIOLILLO, NORA ZINSKI
y TONY LESTINGI (Actor de la pelicula).

24(9 o

3/10 o

Escuela 791. Esquel.

Provincia de Chubut.

Como donacion se les dejaron los equipos de proyeccion y
de sonido, y la instalacion de los mismos. Con la presencia
del director GABRIEL ARBOS (Directivo de la Fundacién), G-
NACIO HUANG e IVAN ROMANELLI (actores de la pelicula).

Escuela de Bellas Artes Lola Mora. Villa Lugano.
Se donaron los equipos de proyeccion y de sonido, la insta-

lacion de los mismos y las cortinas para oscurecer el gim-
nasio donde se proyecta. Con la presencia de los directores

JUAN BAUTISTA STAGNARO, GABRIEL ARBOS (Directivos
de la Fundacion), CARLOS JAUREGUIALZO y MIGUEL KO-

HAN (Director de la pelicula).

CEPT N° 33. Canuelas.

Provincia de Buenos Aires.

Con la presencia de los directores GABRIEL ARBOS, CAR-
LOS GALETTINI (Directivos de la Fundacion), CARLOS
JAUREGUIALZO, SILVIA KUTIKA y LUIS LUQUE (Actor de
la pelicula). Como donacién se les dejaron los equipos de
proyeccion y de sonido, y la instalacion de los mismos.

Escuela Justo José de Urquiza. Flores.
Con la presencia del director GABRIEL ARBOS (Directivo de
la Fundacion), CARLOS JAUREGUIALZO y MALENA SOLDA

(actriz de la pelicula).

24/10 o

Escuela de Comercio Eusebio de Jesus Dojorti.
Jachal. Provincia de San Juan.

Escuelas de Saladillo.
Provincia de Buenos Aires.

14/11 o

CENS N°69 (Secundario para adultos).
Funciona en Canal 7. CABA.
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La red es un
- servicio...

AN T ELIGETE

larlo

MARCANDO UN BENEFICIOSO RUMBO INTERNACIONAL, EL ESTADO BRASILENO HA SANCIONADO
NUEVAS NORMAS REGULANDO INTERNET. IGUAL CALIDAD Y VELOCIDAD PARA TODOS LOS USUARIOS
SIN QUE LOS PROVEEDORES DEL SERVICIO PUEDAN DISCRIMINARLOS. LAS EMPRESAS EXTRANJERAS
DE INTERNET EN BRASIL DEBEN OBEDECER LAS NORMAS DE LA LEGISLACION BRASILENA, AUN
CUANDO NO ESTEN INSTALADAS EN EL PAIS. LAS REDES SOCIALES YA NO PUEDEN MANIPULAR
CONTENIDOS PROTEGIDOS POR DERECHOS DE AUTOR.

ELl Marco Civil de Internet, una
normativa que establece re-
glas, derechos y deberes para
usuarios y proveedores de la
red mundial, comenzd a re-
gir en Brasil. Esta especie de
Constitucion para la red de co-
municaciones internacionales
fue iImpulsada por la presiden-
ta DILMA ROUSSEFF a partir
de las denuncias que acusaban

a la Agencia Nacional de Segu-
ridad (NSA] de Estados Unidos
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de espiar el celulary el correo
de la presidenta brasilena, del
ente estatal Petrobrasy de mi-
llares de ciudadanos comunes
a lo largo y ancho de Brasil.

Varios de los puntos incluidos
en la ley 12.965/14 benefician
especialmente a los usuarios,
entre ellos la "neutralidad de
lared”, que consiste en que los
cibernautas puedan acceder a
cualquier contenido de Inter-
net, a una misma velocidad vy

calidad, sin que las empresas
proveedoras puedan interferir
en esos aspectos.

Otro de los puntos clave que
beneficiara a los usuarios es
el vinculado con la privacidad.
Ahora, los proveedores de In-
ternet estan obligados a res-
petar la inviolabilidad de las
comunicaciones de los usua-
rios y tienen prohibido vender

a terceros sus informaciones

personales y registros de ac-
ceso, salvo que el consumidor
lo autorice expresamente. Asi-
mismo, las empresas extran-
jeras de Internet que ofrecen
servicios en Brasil deberan
obedecer las normas de la le-
gislacion brasilena, aun cuando

no estén instaladas en el pais.

también

La reglamentacion

estipula que las redes socia-
les solo podran retirar del aire




fotos o videos que utilicen ima-
genes protegidas por derechos
de autor a traves de una orden
judicial, a excepcion de casos
en que aparezcan desnudos
0 actos sexuales de caracter
privado. El director de la or-
ganizacion no gubernamental
SaferNet, RODRIGO NEJM, que
actla en la prevencion de in-
vestigacion de delitos vincula-
dos con Internet, dijo que, con
la puesta en marcha de esta le-
gislacion, Brasil se adelantd a
varios paises, dando el ejemplo
de como reglamentar esas de-
cisiones de manera equilibra-
da entre los varios intereses y
puntos de vista sobre el asunto.

En declaraciones difundidas
por la agencia estatal de no-
tictas ABR, NEJM dijo que a
partir de ahora se plantea el
desafio de evitar que la nueva
ley no sea solo letra muerta.
"Todavia hay una laguna im-
portante en la estructura de
las policias especializadas
para poder hacer cumplir la
ley. La carencia de infraes-
tructura es grande”, admitio
el especialista. Y explico que
SaferNet apuesta mas a la pre-
vencion que a la sancion para

evitar delitos informaticos.

En tal sentido destaco el ar-
ticulo 26 del Marco Civil, el
cual estipula que el Estado
tiene el deber de promover la
educacion para el uso segu-
ro y responsable de Internet
en todos los niveles de ense-
Nanza. Para nosotros eso es
muy importante. Mas que el
tema de seguridad, queremos
discutir la ciudadania digital:
etica, derechos humanos,
respeto a derechos y deberes,
y no hablar sélo sobre los pe-

ligros en Internet”, senalo.

"El Marco Civil nos ayuda a
iluminar una nueva era en la
que los derechos de los ciu-
dadanos estan protegidos por
las leyes digitales en todos
los paises del mundo”, opi-
no el cientifico britanico TIM
BERNERS-LEE,

inventor de Internet y uno de

considerado

los muchos expertos en alabar
la iniciativa brasilena.

ENRIQUE DANS, autor de uno
de los diez blogs mas leidos
en el mundo en espanol, dijo
que la legislacion brasilena
representa una iniciativa real,
protagonizada por un pais ver-
daderamente relevante en el
contexto internacional, para
adaptar las reglas del juego y
el contrato social al contexto
actual, condicionado por lo que
se sabe después de las reve-
laciones de EDWARD SNOW-
DEN. DANS, especialista en
tecnologia digital, cree que la
necesidad de una legislacion
para Internet se hizo mas evi-
dente que nunca a mitad del
ano pasado, cuando el ex ofi-
cial de la CIA comenzo a reve-
lar documentos confidenciales
sobre los programas de espio-
naje de telecomunicaciones

del gobierno norteamericano.

"Brasil trata de realizar una
aproximacion a tres cuestio-
nes importantes que afectan
a temas que van de la convi-
vencia de las personas y las
empresas a las relaciones In-
ternacionales: la libertad de

expresion, la privacidad y la

neutralidad de la red”, senalo
DANS. El impacto de estos
tres temas es crucialy, aunque
no es posible tratarlos desde
la perspectiva de un solo pais,
es importante para ayudar a
construir la base sobre la que

Las autopistas cibernéticas deben ser iguales para todos y

Sus concesionarios respetar todos los derechos.

La nueva reglamentacion brasilena que regula Internet

senala los derechos que la tecnologia no puede abolir.

los posibles acuerdos inter-
nacionales seran tratados en
consecuencia’, agrego.

Uno de los aspectos centrales
de la nueva ley brasilena se
apoya en el intento por prote-
ger la neutralidad de Internet,
entendida como la limitacion
del control del trafico por los
operadores para evitar la dis-
criminacion geografica o el
acceso preferencial a la velo-
cidad de conexion y el conte-
nido. MARCELO THOMPSON,
director adjunto del Centro
de Tecnologia y Derecho de
la Universidad de Hong Kong
y participante en el proceso
de deliberacidn sobre la ley
brasilena, dijo que hay que

dar la bienvenida a la norma.
Pero senald que hay un sesgo
a favor de las empresas (como
Google y Facebook], que estan
exentas de la obligacion de re-
tirar contenido ofensivo o ilegal
cuando no existe una sentencia
judicial previa. La ley brasilena
Incorporo una clausula a esta
exencion de responsabilidad:
las empresas deben eliminar
contenido pornografico publi-
cado sin el consentimiento o
en casos de porno venganza”
lvideos intimos subidos por ex
amantes o parejas como ven-
ganza por la ruptura).

Fuente y mas informacion
www.paginal2.com.ar
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Reglstrar no es filmar,
tiene otra misica”.

-

EN H|| |— VI 1 A |_E |_" NN “LLa gente lee poco, en general. Es un poco culpa del cine,
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Manuel, ;quée piensa del cine
de hoy?

Me da verguenza decir esto
pero me parece que, en gene-
ral, el cine esta en decadencia.
No solamente por la desapa-
ricion de las salas cinema-
tograficas, sino también por
los cambios que ha tenido el
publico, por los cambios ins-
trumentales que ha tenido el
cine. Me cuesta ir al cine y en-
contrar una pelicula que ver-
daderamente me guste, como
podia ser hasta los anos '80,
aproximadamente. De ahi en
adelante, encuentro un cine
que me gusta pero que no en-
tiendo demasiado. Me parece
que es una limitacion mia que
viene por la edad.

¢ Ese cine de hasta los ‘80 po-
dria tener éexito si se hiciera
ahora?

Creo que una pelicula como
CIRCE o como LA CIFRA IMPAR he-
cha hoy dia tendria menos éxi-
to todavia que entonces. Habia
mucho publico en el cine.

No existia la competencia de
Internet...

Si, pero es distinto. Para mi la
vision de una pelicula a través
de una TV, una PC o un celu-
lar, es como el amor solitario,
no es lo mismo. Hay una vieja
historia de LUIS DE BAVIERA,
que era un rey que vivia en lo
alto de la montana -todavia
existe el castillo-, desde donde
el dominaba a todo su pueblo
que vivia al pie de la montana.
Por el pueblo pasaban obras
de teatro continuamente, que
tenian mucho eéxito, divertian
a la gente, la emocionaban vy
cuando llegaban a su palacio,
él no entendia que le podian
encontrar a esas obras, por

qué tenian éxito, por qué los
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emocionaba. Entonces, reunid
a los sabios de su corte para
interrogarlos sobre esto, y los
sabios le dijeron que el teatro
es una comunidon. El publico
necesita del publico para con-
tagiarse de la alegria, de la
tristeza, del drama, de la tra-
gedia, y es0 s una comunion.
E| entendié entonces, y todos
hemos entendido, que ver una
pelicula solos 0 en una panta-

la de television, o en una pan-
talla de computadora, no es lo
mismo a sentir la respiracion
de la gente. Por eso digo que
ver peliculas en la casa de uno
en un reproductor de video es
como el amor solitario. No hay
comunion, no hay contacto, es
una abstraccion.

¢ Faltan los otros?

Ir al cine es un ritual, es una
ceremonia. Aca, en la univer-
sidad, hay muchos alumnos
que hacen peliculas que no les
cuestan nada. Que despues
uno las ve, y a veces te gus-
tan, a veces no te gustan, pero
si no fuera por la universidad
no se hubieran hecho. Pero de

-RSANDO CON MANUEL ANT
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pronto hay un publico selecto,
un publico especial que toda-
via va al cine. Yo, por ejemplo,
voy poco al cine ahora. He sido
vencido por la soledad.

¢; Por la comodidad tambien?

No por la comodidad. No es
incomodo ir al cine, es un pla-
cer. Pero estamos vencidos. Lo
acepto. Hay una cosa que he
aprendido a lo largo de mi vida,
es aceptar lo que va sucedien-

do. Aveces lindo, a veces no tan
lindo, a veces feo. Pero hay co-
sas que uno no puede impedir.

;Lo reconocen por la calle?

Si, pero no... A veces me pre-
gunta la gente: ;Usted es MA-
NUEL ANTIN?" Si, todavia. Es

casi borgélico.

;Un director de cine depende
de su exito comercial?

El cine es un negocio ajeno.
Para el director, el cine es una
necesidad elemental y lo hace
pero... El negocio lo hacen
otros. El cine existe cuando hay
ayuda estatal. En la Argentina
existe porque milagrosamente

—

“‘Directores éramos los de
antes, con traje y corbata”.

“La pasion por el
cine permanece.
Los alumnos
arrastran las luces
con una pasion
que me recuerda

a mi cuando

tenia su edad. La
universidad de cine
es un refugio donde
vVivo nuevamente”




sobrevive el Instituto Nacional
de Cinematografia, creado en
1958 junto con el Fondo de
las Artes. Es un milagro pero
esas dos instituciones existen,
y gracias al Instituto existe el
cine argentino. La Argentina
se puede enorgullecer de su
cine porque, por ejemplo en
el ultimo Festival de Cannes,
que es como el paraiso de
los directores de cine y de los
productores, hubo 4 peliculas
argentinas.

i Filtmando LA CIFRA IMPAR.

Usted ha dicho que el cine en-
vejece. ;Por que lo cree asi?

Porque avanza. Avanza la tec-
nologia, y no es lo mismo.
Aunque sea imagen, pero no
es exactamente lo mismo. hHay
una velocidad en la 1magen
que esta dada por el celuloi-
de que ha cambiado. Hay una
iImagen que ha cambiado. No
es exactamente lo mismo ver
una imagen en el cine desde el
celuloide que desde la digital.
Es completamente distinto.
Hay otro... Quizas hay que ser
técnico para entender esto.
Pero la imagen se ha vuel-
to menos profunda. Y yo creo

que el avance de la tecnologia

CONV

ha permitido cosas positivas y
algunas negativas. Por ejem-
plo, alguna negativa, nosotros
tenemos alumnos que ya no
filman sino que registran. La
palabra ya escucharla es dis-
tinto: registrar, filmar. Tienen
otra musica. Pero reconozco
que son prejuicios, de los cua-
les nadie se puede sustraer.
Son prejuicios que existen vy
para miiral ciney ver una pe-
licula registrada digitalmente
me da otro resultado. No es el

mismo. Es como ver una obra
en el teatro y una obra en el
cine. Esa distancia hay entre
el cine digital y el cine filmico.
Pero no es una cosa que pueda
nercibir en general el publico,

pero uno lo ve... El que esta ahi
sabe como son las cosas.

.Y la pasion por el cine, per-
manece?

Permanece, lo veo todos los
dias. Los alumnos arrastran
las luces con una pasidn que
me recuerda a mi cuando te-
nia la edad de ellos. Para mi,
la universidad de cine es un
refugio donde vivo nuevamen-
te. Donde vuelvo a vivir, donde

RSANDO CON MANU

de LOS VENERABLES TODOS.

VIVO una nueva vida. A veces
uno es el resultado de causas
indefinibles y ademas irracio-
nales. ; Por qué hice yo cine y
no literatura? Yo no sé. Son las
circunstancias. Ademas, hay
un poco de las oportunidades,
de las chances. Yo posible-
mente, si no hubiera leido, no
hubiera sido director de cine.
Porque en realidad, esto lo ha-
bran escuchado alguna vez de
mi boca, yo escribo, escribia,
reescribia; a medida que fil-
maba escribia la historia. Por

eso hay tanta fidelidad entre

—L ANT

Foto tomada por RICARDO ARONOVICH, durante la filmacion
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una cosa y otra. Tanta relacion
de dependencia entre lo lite-
rario y lo filmico. Pero es una
casualidad. Y ademas, siempre
la vida cuando uno la ve desde
el transcurso del tiempo, uno
descubre que es como una es-
pecie de juego de azar, donde
las cosas que se van recogien-
do a veces son inconscientes,
inmotivadas, no buscadas.

“Una vez le dije a CORTAZAR
que yo hubiera querido ser
escritor en vez de director

de cine, y €l me contestd que
hublera preferido ser direc-
tor de cine a ser escritor’.

. 2
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DIRECTORES TV A LA CARTA
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El canal de pago HBO lanza-
ra en Estados Unidos su pro-
pio servicio de television a la
carta por Internet en 2015,
segun anuncio su presiden-
te, RICHARD PLEPLER. Este
movimiento supone buscar
la competencia directa con
Netflix, que hasta ahora do-
mina el servicio de peliculas
y series en streaming. Esto
supone la transformacion de
nuestra compania”, dijo PLE-
PLER durante la conferencia
de inversores de Time Warner,
su compania matriz en Nueva
York. Es hora de quitar todas
las barreras para aquellos

que quieren tener HBO".

HBO (siglas de Home Box
Office] es el canal de pago
que abrio hace una década la
epoca dorada de las series de
television con grandes pro-
ducciones como LOS SOPRANO
o THE WIRE. Con los anos, la
marca se ha convertido casi
en sinonimo de television de

-
-
-
-
-
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calidad. Hoy tiene 30 millones
de suscriptores en Etstados
Unidos a través de las plata-
formas de television por ca-
ble y emite exitos como JUEGO
DE TRONOS o BOARDWALK EMPIRE. EL
nuevo movimiento supone un
verdadero cambio de época
en la compania, ya que el ano
gue viene por primera vez
cualquiera podra comprar
contenido de HBO sin nece-
sidad de tener un paquete de

canales de cable.

PLEPLER destaco que ya hay
10 millones de hogares en ts-
tados Unidos que solo tienen
contratado Internet de banda
ancha, sin servicio de televi-
sion. El ejecutivo afirmo que
la compania ve un potencial
de beneficios de cientos de
millones de dolares” con esta
nueva manera de llegar a 80
millones de hogares que no
tienen HBO. "Las posibilida-
des Internacionales podrian
ser igual de grandes, si no

IVALACARTA D

ss"i’}

mas”. PLEPLER destacd que
los principales proveedores

de television por cable (Time
Warner Cable y AT&T) son al
mismo tiempo proveedores
de banda ancha, por lo que
‘van a ganar dinero” de todas

formas.

EL movimiento supone un de-
safio para las companias de
television por cable, sin em-

bargo, la marca HBO es tan

RECTORES

Protagonizada por STEVE
BUSCEMI, BOARDWALK EMPIRE
estd ambientada en Atlantic
City, Nueva Jersey, durante
la época de la ley seca.

potente que seria raro que
las plataformas no quisie-
ran mantener el canal en su
oferta de television. La revista
Variety destaca que el 40 por
clento de los suscriptores de
HBO solo ven peliculas. Por
tanto, el canal esta decidido a
mantener todos los contratos
vigentes de distribucion con
Fox, Universal, Summity War-
ner Bros., que pertenece a su
conglomerado matriz.

4

THEWIRE, una de las grandes producciones que abrieron hace

e
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Los cortadores de cordon

“Cortadores de cordén” llaman
al cada vez mayor numero de
abonados que cancelan su ser-
vicio de cable en los Estados
Unidos. La nueva television a
la carta llega aparentemente a
todos con mayor rapidez de (o
esperado. El monopolio virtual
que las companias de cable,
satélite y telecomunicaciones
han tenido sobre la programa-
cion de television pronto puede

disiparse.

Solo un dia después de que
HBO lanzo su oferta en In-
ternet, CBS anuncié su pro-
pio servicio de suscripcion de
streaming que permite a la
gente ver su programacion en
vivo, ¥ miles de shows actuales

crecen dia a dia

y pasados bajo demanda. La
provision de televisién por la
web hace que los espectadores
tengan que pagar por las re-
des o programas que quieren
ver, como un producto aparte
de lo que abonan al proveedor
nor la conexidn, generalmente
la misma por donde llega la TV

por cable, servicio por el que
se paga un promedio de US$
90 al mes, para un conjunto de
redes y senales.

Las propuesta solo web” de
HBO y CBS, dos redes que ga-
nan miles de millones de dola-
res en el sistema tradicional,
destaca la rapidez con que el
equilibrio de poder esta cam-

biando la provision de televi-

BN HOOD

sion. El servicio CBS All Access,
a US$ 6 al mes, ya debutd. Los
detalles sobre el servicio de
HBO comenzara en 2015.

El mercado de la television a
la carta por Internet en Esta-
dos Unidos ya ha atraido a em-
presas como Amazon, a traves
de Amazon Direct, o Apple, a
través de Apple TV, que ofre-
cen también peliculas y series
bajo demanda. Sony ofrece su
contenido también por inter-
net desde sus televisores o
sus consolas de videojuegos.
Las Iniciativas son en gran
parte una reaccion al éxito de
Nettlix, cuyo servicio de strea-
ming popular tiene mas de

o0 millones de suscriptores a

nivel mundial. Junto con Net-
flix, Amazon y Hulu ofrecen
ahora también programacion
a la carta que se puede ver
en cualquier momento y en
cualquier lugar desde un or-
denador portatil o un teléfono
inteligente. Las nuevas tecno-
logias, incluyendo los televiso-
res inteligentes” y dispositi-
vos de streaming como Apple
TV y Roku, tambien permiten a
l0s espectadores ver video por

nternet emitido en una panta-

la grande.

Es creciente el numero de
espectadores que pagan por
Internet para ver la television
a través de alternativas de
streaming mas baratos o las

CBS incluira ensu TV a la
carta por la WEB series

como THE BIG BANG THEORY.




THE GOOD WIFE, ernitida por

CBSy protagonizada
JULIANNA MARGUL

slely
ES?

Con los aios, la
marca HBO se
ha convertido
casi en sinonimo
de television

de calidad, con
30 millones de
suscriptores en
Estados Unidos
y éxitos como
JUEGO DE TRONOS
0 BOARDWALK
EMPIRE.

opciones de video gratuitos

como YouTlube y otros medios
En
tanto, las suscripciones a los

de comunicacion social.

servicios de cable y de sateli-
te han caido un 0,5 por ciento,
a 101,4 millones este ano de

101,9 millones en 2012.

Entre las personas de 18 a 34,
aproximadamente uno de cada
sels dicen no ver ninguna serie
de television original en un tele-
visor tradicional en los ultimos
30 dias. JENNIFER SEIDE de 28
anos, residente de Queens que
ve por lo menos cuatro horas
de television al dia, paga a Veri-
zon alrededor de US$ 60 al mes
para acceder a Internet, pero
no paga suscripcion de cable.
Esta informada al dia sobre los
ultimos programas a través de
una suscripcion de US$ 8 al
mes a Netflix, la suscripcidn de
un amigo a Hulu, la suscripcion
de otro amigo para HBO y You-

IVALACARTA D

Tube. "Con el cable, se obtiene
un monton de cosas, pero es
un monton de cosas que usted
no quiere”, dice ella. Con el
Internet, usted puede escoger
y elegir los programas que de-
sea ver . SIn duda, representa
la respuesta del espectador
medio encuestado.

La TV a la carta podria causar
que las companias de cable
exigan que CBS y HBO cobren
tarifas mas bajas por su pro-
gramacion. Para aferrarse a
potenciales clientes cortado-
res de cordon, las companias
de cable podrian verse obliga-
dos a crear paquetes mas seg-
mentados. Pero la nueva TV a
la carta beneficia finalmente
a las companias de cable, que
hacen miles de millones de
dolares vendiendo servicios
de Internet en el hogar. Ahora
sus clientes deberan tambiéen
pagar banda ancha para ver

RECTORES

Netflix , CBS y HBO a traves de
Internet.

CBS y HBO no son las unicas.
Sony esta preparando un pro-
ducto de Internet con toda su
programacion, mientras Di-
recTV iniciara un servicio de vi-
deo en linea y se viene otro si-
milar de Showtime. Queda por
ver cuantas diferentes suscrip-
ciones Web-1V los televidentes
deberan pagar. Sin duda, el to-
tal sumara mucho mas que el
costo de un paquete de cable
tradicional. Netflix comienza
en US$ 8 al mes y el servicio
premium de Hulu cuesta por
mes US$ 8. Una membresia
de Amazon Prime, que incluye
streaming de video, es de US$
99 al ano. Los unicos que por
ahora permanecen ajenos a los
beneficios de esta nueva explo-
tacion comercial son los auto-
res de los contenidos, lo cual
suma otra ganancia mas a los

proveedores de Internet.



ENTREVISTA A

ALEJO MOGUILLANSKY

ENTREVISTA JULIETA BILIK

SE INICIO COMO MONTAJISTA, ESCRIBE SUS GUIONES,

*6"’;%« f‘" Rmdaje de
' e "*a EL ESCARABMU DE ORO.

Dialogo y desaf‘ 0

consigo mismo
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PRODUCE SUS PROYECTQOS Y ACTUA

EN ELLOS. ESTE ANO GANO POR SEGUNDA VEZ EL BAFICI, CON SU CUARTO LARGOMETRALJE,
EL ESCARABAJO DE ORO.

;Como fueron tus acerca-
mientos al cine?

Siempre ful como un peque-
no cinéfilo y en algun mo-
mento empecé a ver a la

16

Nouvelle Vague, a FRANCOIS
TRUFFAUT y a JEAN-LUC GO-
DARD. Durante un ano cursé
arquitectura y letras al mismo
tiempo, después largué y em-

pecé a estudiar cine. Traba-

jaba seis horas por dia en el

departamento de edicion de la
FUC y con eso pagaba la cuo-

ta. Estuve varios anos, gané

mucho oficio y me hice mon-
tajista. Editaba algunas peli-

culas mias y muchas de otros
[MOSICA NOCTURNA, de RAFAEL
FILIPPELL; HISTORIAS EXTRAOR-




DINARIAS, de MARIANO LLINAS
y LA RABIA, de ALBERTINA CA-
RRI, entre otras]. El montaje
es un poco parecido a escribir
un guion. No creo que sea una
especializacion tan técnica.

(En qué pensas que tu oficio
de editor te ayuda para dirigir
tus peliculas?

Mucho, por la capacidad de
preplanificar que da el monta-
je. Naturalmente tenés una re-
lacion con el ritmo. Entendés
donde nace un plano y ddnde
termina. Entendés algo de la
velocidad a la que va una peli-
cula y de la puesta de camara.
Es clave el montaje para un
director. Y, en ese sentido, lo
usé de varios maneras. CASTRO,
que es mi segunda pelicula,
era muy preplanificada en su
puesta en escena y muy filosa,
muy veloz y muy ritmica, de
encastre entre planos, donde

todo formaba parte de un me-

canismo de relojeria muy pre-
ciso y todo eso se lo adjudico
mucho al oficio de montaje. En
estas ultimas dos peliculas, EL
LORO Y EL CINE y EL ESCARABAJO DE
0RO, mas bien filmaba ciego,
sin pensar nunca en el mon-
taje sabiendo que después
se Iba a sentar un montajista
-que era yo mismo- a solucio-
nar todos los problemas y las
lagunas que como director ha-
bia dejado. Entonces, era una
especie de dialogo y desafio
conmigo mMIismo.

;Como surgio la idea de EL
ESCARABAJO DE ORO y cual
fue el proceso para llevarla
adelante?

La historia de la pelicula es
la convocato-

real. Nace de

ria de un festival danés que
se llama CPH:DOX, que me
convoco a mi para codirigir
una pelicula con una sueca
de Estocolmo que se llama

ENTREVISTAA AL

FIA-STINA SANDLUND y que
es una artista mas concep-
tual. Si bien hizo peliculas, no
creo que se autodefina como
cineasta. Mas bien es una es-
pecie de activista feminista en
el arte con trabajos muy diver-
sos, entre ellos documentales
casi periodisticos. Cuando nos
convocaron trabajamos juntos
quince dias en Copenhague vy
lo mas interesante era el cho-
gque que naturalmente se daba
entre los dos. Creimos que
era mas interesante llevar ese
conflicto entre nosotros al re-
lato de la pelicula y empezar a
trabajar con eso. Y en ese sen-
tido, EL ESCARABAJO DE ORO es un
documental sobre si mismo:
es una productora argentina
que recibe un dinero europeo
para financiar una pelicula que
nace con una forma y termina
con otra. Sobre eso se cons-
truyo la idea de que la pelicula,
en realidad, es una pantalla

-JO MOGUILLANSKY_DIRECTORES

“EL ESCARABAJO
DE ORO es un poco
folklorica. Hay
chamame para
tirar al techo. Al
mismo tiempo,

no formar parte
del naturalismo
también es una
tradicion argentina,
solo que mas
moderna”
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para otra cosa mas importante
que es todo el tema del teso-
ro. Por eso, EL ESCARABAJO DE ORO
es una pelicula de capas, en la
que todos los niveles son va-
lidos aunque se contradicen
entre ellos. La forma misma
de la pelicula es esa confusion
de todo. Esa especie de mundo
babélico de voces que se pe-
lean y se contradicen y nadie
tiene demasiada razon.

¢ Hay alguna intencion de opi-
nar sobre el cine argentino?

No de forma explicita. Si hay
una opinion sobre la tension
que existe entre un cine peri-
férico, en este caso el argen-
tino, y el cine europeo. Sobre
lo que se pretende de un cine
periférico como cierto tono lo-
cal, cierto folklorismo y cierto

RAFAEL SPREGELBURD,

dramaturgo, directory

actor, es uno de los pro-
tagonistas de EL ESCARABA-
JO DE ORO.
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naturalismo. La pelicula de
manera explicita nombray crl-
tica eso. Habla sobre qué se
espera del cine argentino para
los 0jos no argentinos.

.Y sobre lo argentino preten-
dés alguna reflexion?

La pelicula es un poco folklori-
ca. Hay chamameé para tirar al
techo. Al mismo tiempo, no for-
mar parte del naturalismo tam-
bién es una tradicion argentina,
solo que mas moderna.

En EL ESCARABAJO DE ORO
actuan otros directores, tan-
to de cine como MARIANO
LLINAS, como de teatro, en
los casos de RAFAEL SPRE-
GELBURD y WALTER JAKOB.
; Como fue dirigirlos?

Somos muy amigos y hay mu-

chisimo dialogo con ellos.
Como esta pelicula fue siem-
pre muy porosa, muy permea-
ble, hay muchas ideas de ellos.
No hubo tension entre egos vy
nos divertimos mucho hacién-
dola. Por ejemplo, esa se-
cuencia donde los argentinos
tienen que hacer tiempo en un
parador rural, que para mi es
el corazon de la pelicula, la fil-
mamos haciendo oclo: jugando
al futbol, andando en bote, ha-
ciendo chistes. Asi fue un poco
el rodaje, y por supuesto la pe-
licula tuvo esa permeabilidad

de aceptar todo.

En relacion a los premios,
;qué significa para vos haber
ganado la competencia na-
cional del BAFICI -la primera
habia sido en 2009 con CAS-
TRO-?

Felicidad. No tenia expecta-
tivas porque ya lo habia ga-
nado. Uno esta mas grande y
se siente mas seguro, ya no
reconocimien-
habia
peliculas muy buenas en la
competencia nacional de esta
edicidén. Estaba la pelicula de
EDGARDO COZARINSKY (CAR-
TA A UN PADRE), la de RODRIGO
MORENO (REIMON) y la de MAR-
TIN SHANLY [JUANA A 10S 12]
que son peliculas que a mi me

necesita un

to puntual. Ademas,

gustan. Eso habia bajado las
expectativas naturales que
uno tiene cuando participa de
una competencia y por todo
eso me sorprendio. También
como en la pelicula hay una
critica explicita si hubiese
pasado desapercibida me hu-
biese dado bronca. Me puso
contento que haya quedado
en un lugar central esa ac-
titud politica irreverente que
tiene EL ESCARABAJO DE ORO con

respecto al modo de financia-

“Durante un ano
curse arquitectura
y letras al mismo
tiempo, despues
largué y empece

a estudiar cine.
Trabajaba seis
horas por dia en el
departamento de
edicion de la FUC y
con eso pagaba la
cuota”




cion, una especie de critica
moral y estética.

.Como te parece que el cine
argentino puede acercarse al
publico?

Evidentemente pensar en el
publico de manera obsesiva no
ha dado grandes resultados.
Soy consciente que, a cier-
to tipo de peliculas, no tiene
mucho sentido mandarlas a la
selva de los cines comerciales.
Son peliculas que necesitan
ser mas cuidadas, necesitan
mayores tiempos de exhibicion
porque son peliculas que se
alimentan del boca en boca.
la clave son menos
funciones y mas estabilidad
en las salas. Esa es la manera

Por eso

que consiguio el cine indepen-
diente argentino de hacerse de
un publico. Si bien el circuito
es chicoy faltan salas, mantie-
ne su publico. Y a uno le dan

i

ganas que se desarrolle en
alguna direccion y en vez de
eso se enfrenta con problemas
como el clerre de la Lugones.
Pero diria que lentamente se
construye un publico para un
cine que no esta agarrado con
unas y dientes a la busqueda
de un publico.

;Estas desarrollando alguna
pelicula? ;De qué se trata?

Si, dos peliculas. Por un lado,
una version cinematografica
de POR EL DINERO (una obra que
protagonizd junto a su mujer,
la actriz y coreografa LUCIA-
NA ACUNA en el Centro Cul-

tural San Martin] que va a ser

un recorrido documental por
el modo de financiacion de
muchos artistas. Una pelicula
descriptiva, poco argumental,
con un tema que filme obse-
sivamente el dinero en manos
de artistas que no persiguen el

ENTREVISTAAALEJO MOGUILLANSKY_DIRECTORES

RAFAEL SPREGELBURD
y WALTER JAKO en EL
ESCARABAJO DE ORO.

dinero. Y también estoy prepa-
rando una pelicula que hace
tiempo queria filmar. Se llama
LA GUERRA SUBMARINA vy, si bien
estaba en preproduccidon hace
como tres anos, en el medio se
metieron mis ultimas dos peli-
culas y se demord.

ALEJO MOGUILLANSKY.
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Sudamerica suda CINE

LA TERCERA EDICION DEL FESTIVAL INTERNACIONAL UNASUR CINE REUNIO EN LA HERMOSA
PROVINCIA DE SAN JUAN, PELICULAS Y REALIZADORES DE TODO SUDAMERICA, MEXICO Y CUBA.

COBERTURAY FOTOS
FERNANDO BRENNER

Junto a los argentinos presen-

tes estuvieron VICTOR ARRE-
GUI (Director ecuatoriano de
EL FACILITADOR), JUAN CARLOS
VALDIVIA (Director bolivia-
no de YVY MARAEY], LORENA
GIACHINO (Directora chilena
de EL GRAN CIRCO POBRE DE TIMOTEO],
MANUELA BLANCO (Directora
de la venezolana EL RIO QUE NOS

ATRAVIESA), GERMAN PIFFANO
[Director colombiano de INFIER-
NO 0 PARAISO) y LAURA ASTORGA

[Directora costarricense de la
venezolana PRINCESAS ROJAS).

LO MEJOR DEL SUR

Entre los films presentados
cabe destacar los chilenos 6L0-

RIA de SEBASTIAN LELIO, una

Introspeccidon en la vida dra-
matica y de relaciones de una
mujer madura, notablemen-
te interpretada por PAULINA
GARCIA. No casualmente esta
pelicula se alzé con los pre-

mios a mejor pelicula y actriz.
LAS NINAS QUISPE de SEBASTIAN

SEPULVEDA, un relato aus-
tero, seco y directo durante

la etapa primera del golpe pi-
nochetista, sobre las (sobre]
vivencias de tres campesinas
rurales. Se llevo el premio a
revelacion femenina y el Pre-
mio SIGNIS el documental EL
GRAN CIRCO POBRE DE TIMOTEO, de
LORENA GIACHINO, sobre una
troupe de circo formada por
verdaderos transformistas.

a .

SERGIO HERNANDEZ y CATALINA SAAVEDRA con todos
los premiados en UNASUR CINE 2014 (San Juan).



Venezuela tuvo sus galardo-
nes a partir de su gran caba-
llito de batalla de esta Ultima
epoca, PELO MALO, el tercer
largo de MARIANA RONDON
[que viene arrasando festi-
vales como Biarritz, Ceara,
Tesalonica, San Sebastian,
Mar Del Plata, San Pablo y
La Habanal,y se acaba de es-
trenar en Argentina. En San
Juan se llevo los premios a
actriz revelacion compartido,
mejor guion y Premio INCAA
TV. Tambien de la Republica
Bolivariana sobresalié el do-
cumental EL RI0 QUE NOS ATRAVIE-
SA de MANUELA BLANCO, una
investigacidon minuciosa sobre
Rio
Orinoco, poniendo en jaque

la contaminacion en el

a la estatal petrolera PDVSA
con amplio apoyo estatal del
CNAC y La Villa del Cine.

Brasil estuvo muy bien re-
presentada con DEPOIS DA CHU-
VA, una entranable historia
juvenil-estudiantil ambientada
en épocas de comienzos de
su democracia, codirigida por
CLAUDIO MARQUES y MARI-
LIA HUGHES. Y fue una grata
sorpresa otra pelicula que ya
venia premiada internacional-
mente: 0 HOMEN DAS MULTIDOES,
también con dos realizadores:
CAO GUIMARAES y MARCELO
GOMES. La vida cotidiana de
un magquinista de tren urbano,
contada de manera minima-
lista, con pocos dialogos, mu-
chas miradas y acciones ape-
nas sugeridas, laborales y/o
romanticas. Recibid la mejor
direccion de arte, la mencion a
la fotografia y el premio parale-
lo de ADF a la mejor fotografia.

Tambien sobresalieron la
uruguaya EL LUGAR DEL HIJO de

MANUEL NIETO, la peruana
EL MUDO de DANIEL y DIEGO
VEGA (premio al mejor actor,
FERNANDO BACILIO,
sente en San Juan); la co-
lombiana TIERRA EN LA LENGUA de
RUBEN MENDOZA, un film de
violencia rural brillante, con
un colosal trabajo de JAIRO
SALCEDQO, premio al actor re-
velacion. El documental biopic
colombiano INFIERNO 0 PARAISO
de GERMAN PIFFANO con un
increible relato a lo largo de

pre-

diez anos sobre la vida de un
ingeniero espanol, José Anto-
nioy lo dificil que es atravesar
el infierno de la marginaciony
la no tan provechosa y traspa-
rente vida pseudoclase media.
De Peru también un exquisito
documental del limeno JA-
VIER CORCUERA, SIGO SIEN-
DO, un recorrido in situ sobre
las musicas de tres regiones

peruanas, alli donde estan los
artistas populares tanto fa-
MOS0S como cuasi ignorados.
Un verdadero deleite para los
amantes de los sonidos del
sur. Y para cerrar este reco-
rrido sudamericano, LA MUERTE
DE JAIME ROLDOS, film ecuato-
riano de MANOLO SARMIEN-
TO y LISANDRA RIVERA, que

se llevo el premio a la Mejor

Investigacion y Tratamiento
de Archivos. Una verdadera
muestra de cdmo escarbar
registros, buscar testimonios
y desclasificar documentos.

Por el lado argentino la ga-
nadora fue REFUGIADO, cuarto
largometraje de DIEGO LER-
MAN, que se alzo con todos
estos premios oficiales: Mejor
director, fotografia, montaje,
musica original y sonido. Y es-
tos paralelos: Premio La Mu-
jer y el Cine Mejor director
o directora de largometraje
de ficcion cuya pelicula tenga
una mirada de género” y Pre-
mio Alta Definicion Argentina
mejor director.

MESAS, ENCUENTROS,
HOMENAJES

Cabe destacar la Primera
Cumbre de Festivales Lati-
noamericanos integrada por
los festivales de la regidon. Se
firmdé un acuerdo para rea-
lizar alianzas programaticas
entre los festivales involucra-
dos. Cada uno de los repre-
sentantes conté acerca de las
caracteristicas de los certa-
menes que organizan. Parti-
ciparon GERARDO SALCEDO

ROMERQO, coordinador

_DIRECTORES

LAS NINAS QUISPE (Premio
Signis), de SEBASTIAN
SEPULVEDA, con DIGNA
QUISPE (Revelacién Feme-

nina). FRANCISCA GAVILA
y CATALINA SAAVEDRA.

Venezuela tuvo
sus galardones

a partir de su
gran caballito de
batalla de esta
iltima época, PELO
MALOQ, el tercer
largo de MARIANA
RONDON, que
viene arrasando
en los festivales
internacionales.
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de programacion del Festival
Internacional de Cine de Gua-
dalajara (México); CAROLINA
ASTUDILLO, coordinadora de
programacion del Festival In-
ternacional de Cine de Vina

del Mar [(Chile); ANA MARIA
TERRUELL, Festival de Cine
de Lima (Perd): MARCIO MI-

RANDA PEREZ, el coordinador
de programacion del Festival
de
trajes de San Pablo (Brasill;

JURADOS

Jurado Internacional de Fic-
LORENA MUNOZ
[Documentalista argentina),
ALBERTO "CHICHO” DU-
RANT (Director peruano)
y MARCELO MARTINESSI

|[Realizador paraguayo).

Internacional Cortome-

clones:

Jurado Internacional de Do-
cumentales: DIEGO MON-

DACA
productor boliviano), VAN
OSNOVIKOFF  (Director y
productor de cine documen-
tal chileno) y CARMEN GUA-
RINI (Comision Directiva de

DAC).

[Documentalista

Jurado Internacional de
Cortometrajes: MARCIO M-
RANDA PEREZ (Programa-
dor y cortometrajista bra-
silero), PATRICIA KAISER
[Profesora e investigadora
venezolana) y MARIA IRIBA-
RREN (Periodista y docente,
colaboradora de Revista Di-
rectores),

Jurado La Mujer y ELl Cine:
MARTA BIANCHI [(Actriz,
productora), ALEJANDRINA
MOREL| (Periodista, pro-
ductora) y el doctor OSCAR
MORENQO.

eSITHER RHIRZEL GALARZA,
Filmi-
cos de Animacidon del ICAIC
[Cuba), y CLAUDIO MARQUES

el programador de Panorama

directora de Estudios

Internacional Coisa de Cinema
(Bahia-Brasil).

MESA ORGANIZADA POR DAC

Tuvo por tema el derecho del
autor audiovisual en las nuevas
plataformas y fue coordinada
por INES DE OLIVEIRA CEZARYy
CARMEN GUARINI. Integraron
el panel MIGUEL KOHAN (Di-
rector de SALINAS GRANDES y CAFE
DE LOS MAESTROS) y el productor
ALEJANDRO ISRAEL (PAJAROS
VOLANDO, JUAN Y EVA). Distribui-
dores y productores presen-
tes entre el publico aportaron
tambien sus conocimientos
experiencias al debate general,
como PATRICIA PRIMON (de
Aura Films] y el productor HO-
RACIO GRINBERG. CARMEN
GUARINI remarco que con los
cambios tecnologicos la pro-
blematica de los derechos de
autor se amplia a las nuevas
ventanas que surgen. Siempre

M. | o seis |
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respetando el acceso a la li-
bertad de informacion que en
ningun momento se cuestiona
-aclaro- pero si en funcion de
las grandes empresas pro-
veedoras de Internet, que son
los grandes beneficiarios de
los contenidos que creamos
los directores como autores
de la obra audiovisual y deben
retribuirnos.

Afiches de los films de

(Cinemacenter-San Juan).

La idea es instalar la discusion y
el debate en toda la sociedad.

En medio de descubrimientos
entre sudamericanos, encuen-
tros y homenajes, el Festival
UNASUR Cine
Necesita

Internacional
busca posicionarse.
mayor difusion para su principal
funcion y atractivo que son las
peliculas de la patria grande.

SAMANTHA CASTILLO,
revelacion femenina por PELO

MALO, de MARIANA RONDON.

y
.



Con apoyo del IN
recuperaron y digitalizaro

CEID
u_

POR JULIETA BILIK

CON LA COLABORACION DE IAIR MICHEL ATTIAS

"Companera, hoy Dios tiene un
nombre y cara de tigre”. Eso
decia el mail que le enviaron a
LUCIA CEDRON desde el ICAIC

-el Instituto de cine cubano-

cuando encontraron la version
en 35mm de EL OTRO OFICIO, el
cortometraje que habia filma-

do su padre en 196/ que mez-
claba ficcion con documental y

en el que aparecia por primera
vez en cine HECTOR ALTERIO.

LUCIA
estaba en pleno proceso de

Para ese entonces,

recuperacion del filmico que

habia dirigido su padre, JORGE
EL TIGRE CEDRON, y que habia
sido diseminado alrededor del
mundo durante la dictadura
militar con el objetivo de que
no cayera en manos de la cen-
sura. Cuenta la leyenda que

cada amigo o familiar que emi-

JORGE CEDRON retratado
en octubre de 1978.

ogla y destreza artesanal, se
n todas las peliculas de JO
RON. Una forma de comenzar por fin a preservar todo nuestro cine.

NEIE =L G

graba del pais llevaba consigo
un rollo, el cual siempre era
catalogado con un titulo falso

para no ser reconocido.

Por eso, la de CEDRON fue
una filmografia que durante
mucho tiempo estuvo casi
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La filmografia de
CEDRON durante
mucho tiempo
estuvo casi perdida,
desperdigada por
el mundo y en

su mayor parte
Inaccesible.

perdida, desperdigada por el
mundo y en su mayor parte
inaccesible. Habia material en
Cuba, en ltalia, en Holanda, en
Francia y no habia inventario.
Cuando fallecio exiliado en Pa-
ris en 1980 -en circunstancias
violentas y aun no esclareci-
das- se sello la difusion ma-
siva y popular de su obray a su
vez se transformo del primer
director de cine clandestino de
la Argentina a un mito y figura
clave del cine politico nacio-
nal”, conté LUCIA, quien tam-
bien es cineasta y tiene dos
peliculas en su haber: CORDERO
DE DIOS v EL AZUL DEL CIELO.

HASTA LA MEMORIA SIEMPRE
es un proyecto de recupera-
restauracion,

cion, conser-

vacion y difusion de la obra
cinematografica de JORGE EL
TIGRE CEDRON llevado a cabo
con la financiacion del INCAA,
que se Inicio en 2001 con la
repatriacion a la Argentina de
algunas de sus peliculas des-
parramadas por el mundo vy
culmino entre 2010 y 2013 con
la total recuperacion del filmico
existente. Entonces, los mate-
riales fueron escaneados a 2k,
restaurados digitalmente y ter-
minados en formato digital.

Anos de trabajo culminan con
la posibilidad de ver su filmo-
grafia completa y restaurada.
Son siete peliculas, wvisibles
y accesibles al publico en el
mejor formato contemporaneo
de proyeccion digital en sala
-DCP-, asi como también en
los mejores formatos hogare-
nos -DVD y BLU-RAY-. Ade-
mas, al trabajo de restaura-
cion de las peliculas se suma
la edicion Deluxe -no a la ven-
ta, porque su Unico proposito

es la difusion cultural- de es-
tas peliculas en DVD y en BLU-
RAY en una caja que también
contiene la reedicion del libro
de FERNANDO MARTIN PENA,
EL CINE QUEMA, JORGE CEDRON.

Estos procesos que conjuga-
ron la tecnologia mas avanza-
da al dia de hoy con la minucia
y delicadeza de un trabajo to-
talmente artesanal, van a per-
mitir preservar el material en
los mejores formatos que
existen en la actualidad, am-
parandolos del deterioro en el
que se encontraban sin afectar
el estilo y las particularidades
de la época en la que fueron

hechas las peliculas.

Sobre el trabajo de restaura-
cién de sonido, VICTOR TEND-
| ER, quien estuvo a cargo de
la tarea junto con GUIDO BE-
RENBLUM y MARCELA TUR-
JANSKI, contd: Gran parte del
trabajo fue mas una cuestion

antropologica que otra cosa.
Saber donde estaban las cosas
y en qué estado. Estudiarlas,
ver queé era lo que se preten-
dié en su momento. En la res-
tauracion se buscé llegar al
sonido original, no se tratd de
aggiornarlo ni de actualizarlo.

Si adaptarlo a los estandares
de cine actuales pero no se re-
grabaron cosas ni se le agregd
nada. Solo quisimos devolverle
el esplendor original que te-
nian las peliculas”.

Para el tratamiento de la ima-
gen, en el caso de OPERACION

MASACRE trabajo el director de
fotografia original, el chileno
JULIO DUPLAQUET. En las
otras peliculas, BILL NIETO
[ADF) estuvo a cargo de la
correccion de color. Siempre
con el objetivo de alcanzar los
estandares que se podian pre-
tender en aquella época.

HASTA LA MEMORIA SIEMPRE
es un titulo que entrecruza dos
generaciones: la de mi padrey
el CHE GUEVARA -aclara LU-
CIA CEDRON- con la nuestra
reconstruyendo la memoria’.
Es un puntapié inicial para di-
gitalizar, restaurar y preservar
todo nuestro cine, finalmente
de eso se trata.

OPERACION MASACRE, el
clasico de RODOLFO
WALSH [levado a la
pantalla grande.




La edicion no esta a la
venta porque su Unico
propoésito es la difusion
cultural.

Hamim. AN

HASTA LA
MEMORIA SIEMPRE
es un proyecto

de recuperacion,
restauracion,
conservacion y
difusion de la obra
cinematografica
de JORGE EL TIGRE
CEDRON Llevado

a cabo con la
financiacion del
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LE CINEMA BRUOLE:

JORGE CEDRON
de Fernando Martin Peifia

BURNING CINEMA:
; JORGE CEDRON
// LA FILMOGRAFIA by Fernando Martin Pefia
RESTAURADA:
LA VEREDA DE ENFRENTE

INCAA

[Argentina 1963) 16mm. B&N.15'.

EL OTRO OFICIO
[Argentina 1967) 16mm. B&N. 30'.

EL HABILITADO
[Argentina 1970} 35mm. Color. 78"

POR LOS SENDEROS DEL LIBERTADOR
[Argentina 1971) 35mm. Color. 60'.

OPERACION MASACRE
(Argentina 1972) 35mm. Color. 100",

RESISTIR
[Francia, 1978) 1émm. Color y B&N. 70'".

GOTAN

Francia, 1979). 16mm. Color. 52" , ,
HraneialAag)demin Color JORGE y LUCIA CEDRON.
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ENTREVISTA A
MAXIMILIANO

~lelld S|

LAS CHICAS DEL 3°

mezcla comedia y drama.

“Yo sabia que queria

terminar dirigiendo ficcion”

POR JULIANA CORBELLI

FUE PRODUCTOR DE ANAHI BERNERI, REALIZO VIDEOS INSTITUCIONALES, EDITO TITULQS, BUSCO
L OCACIONES E HIZO CASTINGS DE ACTORES. DESPUES DE DIRIGIR DOS DOCUMENTALES SOBRE
LA COMUNIDAD GAY, ACABA DE ESTRENAR UNA COMEDIA DRAMATICA: LAS CHICAS DEL 3°.

Esta vez, MAXI PELOSI eligié
a sus actores, formo6 un gran
equipo técnico, filmd en Bue-
nos Aires en un edificio entero
durante cinco semanas de ro-
daje y, como director de esta
comedia bien portena”, tuvo
que tomar innumerables deci-
siones diarias. Pautd con rigor
un guion técnico de 500 pagi-

86

nas, ensayo escenas multitu-
dinarias y, mientras armaba
esta puesta en escena, decidio
la creacion de un film que “in-
teresara al publico y entretu-
viera”. MAXI PELOSI reconoce:
“Ser director es contestar cua-
renta o cincuenta preguntas
importantes por dia que solo
vos podés contestar.”

;Como fueron las tomas du-
rante el rodaje?

Me pasd muchas veces con
BETIANA (BLUM] y LUCRE-
CIA [CAPELLO): hice sola-
mente dos tomas porque
la primera estaba bien. Por
ejemplo, de la pelea en la
cocina entre las dos herma-

nas, la que quedd fue la pri-

mera, aunque hicimos otra
mas exagerada.

LAS CHICAS DEL 3° ;es una
comedia o un drama?

La pelicula mezcla los dos: es
una comedia dramatica. No es
un grotesco: los personajes
son reales, estan caricaturiza-
dos. ;Como haceés en ochenta




minutos para contar a esos ve-
cinos con matices? {No empe-
zaba mas la pelicula! Tuve que
volar cosas para que arranque.
Y después me dijeron, no los
presentaste. Lo pense, pero
todo no se puede. La realidad
es la realidad. Cuando te cho-
cas con eso, no te queda otra.

;Como opero el pasaje del
documental o docuficcion a la
ficcion?

Fue una gran herramienta. Si
no, no sé como hubiera hecho.
Mi pequena carrera va suce-
diendo, escalon por escaldn. Y
trato de pensarlos sin preten-
siones. Primero, un documen-
tal super cuadrado de archivo,
de entrevistas con foto. Luego
pasar a la docuficcion, contar
de otra manera y que se vuelva
mas interesante. También es
una realidad, pero yo ya tenia

OTRO ENTRE OTROS, y queria ven-
der y mostrar UNA FAMILIA GAY.
Entonces, hice un producto
distinto a un documental. Lo
pensé como algo que le tenia
que interesar al publico. Que-
ria que la pelicula fuera entre-
tenida, que funcione. Aprendi
muchisimo de la puesta en
escena. Sabia que queria ter-
minar dirigiendo ficcion y em-
peceé a estudiar en talleres de
teatro para dirigir. En LAS CHICAS
DEL 3° me paso una sola vez que
hicimos una toma once veces.
Generalmente, hice dos o tres,
no mas. La verdad es que tuve
actores de primer nivel.

; Compartiste la escritura del
guion?

Primero empecé a escribir-
lo con MARCELO BURELLO vy
después lo terminé con DIEGO
FLEISCHER. Fue un trabajo
con uno y después con otro.
Todos los personajes ya esta-

ban en la primera version. Lo
que hizo DIEGO fue jerarqui-
zar algunas historias, achicar
otras, darle un ordeny hacerlo
mas organico. Lo que no tenia
la primera version era el robo
del collar. Fue un agregado de
DIEGO para tener una excusa
mas de elemento externo. Veia
la historia como una cosa In-
timista en relacién a los per-
sonajes. Pero para mi hay un
momento muy hermoso que
es cuando escuchas las ideas
de los otros, y te das cuenta
de que tienen razon. jEse mo-
mento es buenisimo! Porque
ahi confirmas que fue muy
bueno elegirlos para que tra-
bajen con vos. Eso no lo decis
claro, lo pensas. Entonces, ya
sabés qué preguntar porque
conoceés su criterio.

;Que determino la fecha del
rodaje?

Aparte de los motivos financie-
ros, la fecha de rodaje se de-
termind porque, con el direc-
tor de fotografia, queriamos
que los dias fueran largos. Hay
un momento del ano en que
los dias se empiezan a acor-
tar muy rapido. Hay un mes en
que la transicion es terrible.
En veinte minutos podés meter
un plano mas. El promedio del
plano son cuarenta minutos. Y
si te apuras, por ahi te quedan
veinte, treinta minutos.

;. Como disenaron el sonido?

La musica la hizo completa
PABLO SALA después del ro-
daje. En la filmacidn, se hizo
un registro de sonido comun,
real, bueno. De hecho, no se
hicieron doblajes. La técni-
ca que tuve fue impecable.
La primera melodia que puso
PABLO era una porqueria. Me
odié cuando le dije: Parece un

N TREVISTA A MAXIMILIANO PELOSI DIRECTORES

institucional de tango. Y cada
vez que yo aparecia en el es-
tudio me lo echaba en cara.
La tercera vez que fui, habia
compuesto un tema que me
resultd hermoso. El primer
dia que me reuni con él le dije:
Tengo mucho miedo porque en
todas mis peliculas los musicos
son diferentes. Uno va apren-
diendo de sus técnicos. Todos
ellos, los actores, los vecinos
del edificio decian: Qué divino,
qué simpatico Maxi, siempre
viene de buen humor. Y Maxi
estaba histerico!

Se generd un hermoso vincu-
lo durante los ensayos mul-
titudinarios. Estoy profunda-
mente agradecido con todos
y es verdad que el humor del
director es el humor del ro-
daje. Con el crecimiento me

di cuenta que habia cosas que
no entendia o que no les daba
importancia. Las resignifiqué
ahora. Estoy muy feliz de ha-
ber hecho la pelicula.

“La pelicula es
una comedia
dramatica. No

es un grotesco:
los personajes
son reales, estan
caricaturizados”

MAXI PELOSI dirigio los do-
cumentales OTRO ENTRE OTROS y
UNA FAMILIA GAY.



DIRECTORES _

“AL SER TAN ACCESIBLE,
EL CINE PIERDE SU MAGIA”
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ROMAN GUBERN un libro de

cine bien abierto.
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De un librosurge una pelicula, esa pelicula se comercializaen DVD, luego en
la televisionyacabaenunvideojuego, que esdonde mas recauda... Mientras,
la Industria porno ha sido aniquilada por la espontaneidad amateur y los

exitos de la TV pasan sin pena ni gloria en los cines. El teorico e historiador
ROMAN GUBERN analiza todos los temas que mas nos preocupan.

Cinco charlas en cinco dias.
Esa fue la apretadisima agen-
da que el ensayista e historia-
dor de los medios audiovisua-
les catalan ROMAN GUBERN
desarrollo en Buenos Aires,
con ochenta anos y una en-
vidiable energia. El autor de
la famosa HISTORIA DEL CINE -tal
vez el Unico volumen escrito
en espanol que ha intentado

abarcar toda la cronologia del
septimo arte- y otros textos

como EL LENGUAJE DE LOS COMICS,
MENSAJES ICONICOS EN LA CULTURA
DE MASAS, LA CENSURA: FUNCION
POLITICA Y ORDENAMIENTO JURIDICO
BAJO EL FRANQUISMO y LA IMAGEN
PORNOGRAFICA Y OTRAS PERVERSIO-
NES OPTICAS, vino invitado a la

Argentina para dar una serie

de conferencias en distintas

universidades portenas y bo-
naerenses, llevadas a cabo
gracias al esfuerzo conjunto
de la Asociacidén de Docentes
de la UBA, la Federacion de
Docentes de las Universida-
des y la Embajada de Espa-
na, entre otros organismos
ligados al ambito académico.
No es la primera vez que GU-

BERN visita Argentina: "Mi

primer viaje a Buenos Aires
fue en plena dictadura de Vi-
dela. Y vaya que se notaba,
particularmente cuando uno
habia sufrido la de Franco.
También estuve dos veces en
el Festival de Mar del Plata,
hecho un poco andémalo, por-
que en ambas ocasiones ful
presidente del jurado. Mi ulti-
ma visita fue a Rosario, Invita-



do por el Ministerio de Cultura
de la provincia de Santa Fe”.
En sus disertaciones, GUBERN
dejo bien en claro que el cine
ha sido por una parte testigo
vy, a la vez, incentivador de pa-
siones y odios. Un caso clave
es el de la cineasta alemana
LENI RIEFENSTAHL, directora
de EL TRIUNFO DE LA VOLUNTAD. Es
curioso: RIEFENSTAHL fue la
precursora del modelo esté-
tico de los mitines de los pai-
ses democraticos actuales”.

Luego de mas de cien anos de
vida, se anuncia la muerte del
filmico como formato de ex-
hibicion, aunque no asi como
soporte de conservacion. ;Ve
esta situacion como un cam-
hio drastico en la manera de
naceryver cine?

—mpecemos por la parte fa-
cil: la conservacion. La ultima
asamblea de la Federacion
Internacional de Archivos Fil-
micos (FIAF) decidié pedir a la
Unesco que declare al soporte

fotoquimico como Patrimonio
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ROMAN GUB

de la Humanidad. Hace mu-
chos anos se decia que el "so-
porte Lumiere”, de nitrato de
celulosa, tenia como maximo
unos cincuenta anos de vida.
Venturosamente esa profe-
cia fracaso, porque de vez en
cuandoasistimosa lanoticiade
algun descubrimiento del tipo
“en un desvan de Oklahoma
ha aparecido un JOHN FORD
del ano 25 que se conside-
raba perdido”. Cono, milagro.
No soy experto en tecnologia
digital, pero los que saben
opinan que el soporte digital
tiene unos treinta anos de
vida, aproximadamente. Ca-
tastrofe. Es como si el Louvre
o el Prado desaparecieran de
un dia para el otro. Financie-
ramente, la Kodak esta pa-
sando momentos muy preca-
rios y la FIAF ya declaro que,
sl esa empresa clerra, ellos
montaran una fabrica de pe-
licula virgen para uso interno.

En lo referente a la produc-

cion...

[ 1]
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JURASSIC PARK, de STEVEN SPIELBERG.

En ese sentido el soporte
digital se usa para muchas
cosas, pero es Indispensable
para los efectos especiales.
Pensemos por ejemplo en EL
HOMBRE ARANA, que estda muy de
moda. Algunos criticos han
destacado, con razon, que la
plasticidad de las posturas
de ese personaje, dibujado
digitalmente, encarna una fi-
gura herculea, titanica. Pero
cuando esa Imagen se pone

en movimiento desaparece

Es
como si las esculturas de MI-
GUEL ANGEL comenzaran a
moverse. Por supuesto que

su fotogenia titanesca.

las ventajas del digital son
muchisimas. Puedes hacer
que vuelen los camellos; en
el pasado, hacer eso era muy
laborioso. Pero hay un ada-
gio que dice cuando todo
es posible ya nada produce
asombro”. No fue la prime-
ra, pero una de las peliculas

emblematicas al respecto es

SEX & THE CITY fue un gran exito
televisivo pero la pelicula
pasoé sin pena ni gloria.
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“Ocurre que el
porno, que era

una industria
prospera, esta
siendo aniquilado
por la competencia
espontanea de los
amateurs”

JURASSIC PARK, de STEVEN SPIE-
LBERG. Un espectador comun
recuerda mas y con mayor
intensidad a los dinosaurios
-que nunca existieron- que a
los actores, que si existieron
e Incluso firmaron un contra-
to. Pero es interesante en el
sentido que es autorreflexiva:
su argumento gira alrededor
de un bidlogo que intenta dar
vida a los dinosaurios a partir
de ADN congelado, y la peli-
cula fue dirigida por un reali-
zador que Intento integrar los
dinosaurios digitales con los
actores de carne y hueso, en
una época todavia primeriza

[ L T
SRR ARE I RLN §

[ 1]

de la tecnologia. En ese senti-
do, el digital permite hacer lo
que antes era imposible. Pero
incluso la gente no cultivada
-en el sentido de no enterada

de los detalles tecnicos de la
realizacion- sabe que eso que
esta viendo es como un dibu-
jo animado. Cuando un actor
y una actriz se besaban en el
periodo clasico (o se daban
un revolcon, sobre todo en el
cine europeo)... caramba, los
actores son de carne y hue-
so, tienen sensaciones, tienen
emociones. Y eso moviliza. Si
lo que vemos en pantalla son
munequitos escaneados, digi-
talizados, no es lo mismo. De
alli que el digital haya tenido
su mayor rentabilidad en el
cine fantastico. Y el cine en
general se ha hecho mas frio.
Simplificando un poco, sI se-
guimos la famosa terminolo-
gia de MARSHALL MCLUHAN
lya superada pero, en fin, él
fue un abuelo fundador de es-
tos estudios), esa dicotomia
entre frio y caliente, es claro
que el cine filmico es caliente y
el digital es frio. Otra cuestion
importante es que el cine se ha
transformado en un arte muy

HARRY POTTER Y LA PIEDRA FILOSO-
FAL, de CHRIS COLOMBUS.
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ANDRE BAZIN, lectura recomendable para todo joven cineasta.

democratico, porque cualquier
muchacho o muchacha puede
filmar con una camara digi-
tal. Y al hacerse tan accesible
ha perdido algo de su magia.

Hay un regreso al 3D, a la idea
de inmersion.

Una de las contaminaciones
iImportantes que esta sufrien-

do el cine contemporaneo es
con el videojuego. TARANTINO
no se entiende fuera de la era

del videojuego, o el TIM BUR-
TON de

directores. Siguiendo las ideas
del critico francés ANDRE BA-

ZIN, en el cine como espec-

entre muchos otros

taculo fundacional, como lo
disenan los hermanos LUMIE-
RE, la pantalla es la cara fron-
tal de un paralelepipedo virtual
que se abre detras y en donde
pasan cosas. Con el videojuego
td entras en el paralelepipedo
y, por lo tanto, manipulas las
cosas desde adentro. En Ho-
llywood, pensando en lo peor
-que la gente vaya cada vez
menos al cine-, los ingenieros
va estan trabajando en la idea
de la realidad virtual inmersi-
va. Que el espectador no esté
sentado en una butaca sino
que entre en un espacio y le
ocurran cosas. No en vano el
de los videojuegos es el seg-
mento de la industria del ocio
que mas dinero recauda. Mas

que la industria discografica,
que el cine o la telewision. El
tema de las contaminaciones
es Interesante, libro
como surge una pelicula, esa
pelicula se comercializa en

De un

DVD, luego en la television vy
acaba en un videojuego, que
es donde mas recauda. Y vice-
versa. En un videojuego nace ,
quien termina en el cine en el
cuerpo mortal de ANGELINA
JOLIE. Lo cual no impide, pa-
radoja de las paradojas, que la
pelicula mas taquillera y mas
premiada de hace algunos anos

sea esa una pelicula muda, en
blanco y negro llamada , de MI-
CHEL HAZANAVICIUS, y que en
Espana tuvo una inmediata re-

plica con , de PABLO BERGER.
De pronto, reaparece la magia

del cine mudo, del cine en blan-
CO Y Negro.

¢ Existen otras industrias que
hayan sido cambiadas por el
advenimiento de las nuevas
tecnologias?

El hundimiento de la industria
del porno tiene su origen en el
hecho de que ahora cualquier
pareja dice que bien follamos,
qué buena pareja hacemos” y
se graban a si mismos copian-
do la retorica del cine porno,
en posiciones disfuncionales
para el placer pero funcio-
nales para la visidon. Y lo que



ocurre es que el porno, que
era una industria prospera,
esta siendo aniquilado por la
competencia espontanea de
los amateurs. Hay un libro que
hizo un fotografo muy conoci-
do, JOAN FONTCUBERTA -que
ademas fue alumno mio-, que
se llama , donde se dedico a
compilar desnudos o coitos de
amateurs que eran subidos a
Internet. ;Quién va a comprar
un DVD porno si vas a Google
y te lo encuentras gratis? Ahi

esta todo: lo bueno, lo malo, lo
demoniaco y lo celestial. Y es
muy adictivo porque uno esta
muy cerca de la imagen y esa
proximidad, esa intimidad, te
hace complice, culpable, libi-
dinoso. Internet cambia nues-
tras vidas. Pero atencion, esto
de lo que estamos hablando no
es universal. Seguimos vivien-
do en una sociedad dual. Las

tasas de conexiones a Internet
en Canada o Estados Unidos
no son las mismas que en Hal-
ti o Somalia. Existen info-ricos
e info-pobres. Cuando MCLU-
HAN acuno esa frase tan feliz
-y tan usaday abusada- de "al-

dea global’, no imaginaba su
costado perverso. Porque la al-
dea no es global en lo mas mi-

nimo, hay una brecha enorme.

Pero entonces, en ese contex-
to, ;a donde van a parar las
ideas de BAZIN sobre la onto-
logia de la imagen fotografica?
Hace dos o tres meses estuve

resente en la discusidn de una
tesis doctoral en Francia, en la
Sorbona, y una de las profeso-
ras en el tribunal dijo en algun
momento que las ideas de BA-
ZIN volvian a estar de moda.
BAZIN era biélogo y su teoria
del cine era organicista, con

sus Ideas sobre la profundi-
dad de campo, los movimien-
tos de camara, etcétera. Una
teoria cientifica, organica de la
puesta en escena. He apren-
dido mucho leyendo a BAZIN
y hay que situar cada cosa en
su lugar: cuando él comenzo
a escribir sus textos la critica
de cine era muy rudimentaria.
Le recomendaria leerlo a cual-
quier joven cineasta de diecio-
cho anos, porque le hara pen-
sar bastante. El primero que
vincula el neorrealismo italia-
no con la tradicion soviética es
BAZIN. Luego han venido mu-
chas teorias, como el estruc-
turalismo o la semiotica. Gente
como ROLAND BARTHES, a
quien le interesaba analizar el
fotograma como unidad mas
que el movimiento, que destru-
ye la composicion del cuadro. O

CHRISTIAN METZ, de quien ya

EL ARTISTA, de MICHEL HAZANAVICIUS,
con la actriz argentina BERENICE BEJO.

“Una de las
contaminaciones
Importantes

que esta

sufriendo el cine
contemporaneo es
con el videojuego.
TARANTINO no se
entiende fuera de la
era del videojuego,
0 el TIM BURTON de
MARTE ATACA”
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nadie parece hablar por estos
dias, el primero en relacionar
la Imagen en movimiento con
la linguistica. La gran parado-
ja es que a veces, ante teorias
contradictorias, es posible que
ambas tengan la razoén, por
diferentes motivos. La nue-
va generacion de tedricos del
cine es basicamente eclécti-
ca, la famosa posmodernidad.
Hay que tener en cuenta que
el cine tiene apenas poco mas
de un siglo de historia, pero ha
logrado mucho mas que la cul-
tura de las piramides de Egipto
o el arte clasico de Atenas. La
gama de sensibilidades que hay
en la historia del cine es enor-
me: EISENSTEIN, JOHN FORD,
ANTONIONI, VON STROHEIM,
VIDOR, FLAHERTY. Caramba...

; Qué ocurre con la televisiony
sus cruces e hibridaciones con
el cine?

es un ejemplo interesante. La
serie tuvo una acogida enorme,
pero cuando se hizo una pelicu-
la basada en ella paso sin pena
ni gloria. La serie trata sobre

EL HOMBRE ARANA es como si
una estatua de MIGUEL
ANGEL se moviera, pierde

fotogenia.

[ 1]

la liberacion sexual femenina
y también podriamos decir so-
bre quién echa mas polvos, por
decirlo brutalmente. Tenia mu-
cho publico femenino, lo cual,
entre parentesis, dice mucho
sociologicamente del estatuto
sexual de la mujer. ;Cual es
la razon del fracaso del film?
Entre otras cosas, la pelicula
no tiene el encanto de la se-
rialidad, la 1dea que en cada
episodio hay una nueva aven-
tura. Es posible que fuese, sin
quererlo, un manual de como
ligar, un manual de instruccio-
nes para la mujer americanay,
por extension, global. El cine y
la television son primos her-
manos, pero no son lo Mismo,
aunque en ambos hay image-
nes en movimiento y sonido. La
filosofia de la programacion vy
SUS Usos soclales son distintos.
Hay Incluso fendmenos que
no se han senalado y que son
muy Importantes. La television
se empieza a extender en QOccl-
dente luego de la Segunda Gue-
rra Mundial. Ocurre que papa y
mama, la abuela y el abuelo, se

=N, UN LIBRO ABI
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quedan en casa porque el sofa
es mas comodo y dejan las salas
de cine para los mas jovenes. Y
eso hizo posible, por ejemplo, los
cines como la Nouvelle Vague, el
Free Cinema inglés, el Cinema
Novo en Brasil o el nuevo cine
espanol. El segmento mas con-
servador de la audiencia de cine
queda aparcado en casa y los |0-

venes son los que hacen posibles
los GODARD y los ROCHA.

Pero eso no ocurrio en

Hollywood.

-s que Hollywood no funciona
asi. La de Los Angeles es una
verdadera industria del entre-
tenimiento. Sin embargo, esa
misma industria ha hecho posi-
ble que filmara gente como VON
STROHEIM o DAVID LYNCH, a
quien, dicho sea de paso, adoro.
Durante muchos anos existio a
dicotomia cine industrial versus
cine de autor, pero ya no es asi.
Lo interesante hoy dia es sumar
a la ecuacion la produccion de
la India, los paises asiaticos y
del resto del mundo. Si tuviera
que definir el mapamundi del

cine mundial contemporaneo
el adjetivo que mejor cuadra
es el de diversidad. Y eso es
una senal clara de madurez.

Fuente y mas informacion
www.paginal2.com.ar

“El soporte digital

se usa para muchas
£0sas, pero es
indispensable

para los efectos
especiales.
Pensemos por
ejemplo en EL
HOMBRE ARANA, que
esta muy de moda”
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RIADE LOS DIRECTO

RES ARGENTINOS CINEMATOGRAFICOS

ROMAN VINOLY BARRETO

CINE NEGRO, GOTICO Y NEORREALISTA.

Por RAUL MANRUPE

VINOLY dirige a ZUBARRY y a GLORIA CASTILLA como la
esposa postrada de ROBERTO ESCALADA en EL VAMPIRO NEGRO.

Su estilo narrativo y visual fue toda
una marca registrada en la decada
del 50, asi como el empleo de la

crueldad, generalmente obviada en

la cinematografia nacional.

0da

una obra para revisar.

En una época en que en la Ar-
gentina no existia el cine ex-
perimental, hubo directores
que desde lo Industrial se las
Ingeniaron para transmitir lo
que sentian, formal y concep-

tualmente. VINOLY es uno de

/1

ellos. EL cine policial argentino
le debe algunos de sus mejo-
res titulos. La mayoria de sus
peliculas tienen momentos de
audacia visual y un toque de
perversion: el remordimiento,
el castigo divino, la locura, los

momentos extremos. Y tam-
bién la presencia de nifos, o
jovenes, por lo general victi-
mas pero como salida espe-
ranzada para la humanidad.
Se caracterizo por sacar buen
partido de los actores, en cine,
teatroy TV. Hace unos anos, el
Festival de Mar del Plata le de-
dicé una retrospectiva parcial,
pero justiciera.

Algunas claves. En la adap-
tacion al cine de LA BESTIA
DEBE MORIR (1952), novela de
NICHOLAS BLAKE que fue
el primer titulo de la colec-

cion El séptimo circulo, el
irico y engolado NARCISO

BANEZ MENTA se opone a
0Ss burgueses mas malva-
dos, en un gran muestra-
rio de ironias donde todos
tienen algo peor que decir:

ERNESTO BIANCO, BEBA
BIDART, MILAGROS DE LA
VEGA (cercana al vampi-
rismo), NATHAN PINZON
y un tiranico GUILLERMO
BATTAGLIA, que para co-
menzar es el asesino del hijo
del protagonista. EL living de
una casa o la pileta de nata-
cion son nucleos alrededor
del que se juntan a soltar sus
venenos estos monstruos.
lTodo un aquelarre.

El mismo PINZON logré su
papel mas recordado en la
insélita remake de M (1931),
de FRITZ LANG de EL VAMPIRO
NEGRO (1953), que puede ser
inolvidable por los alardes
tecnicos en su persecucion

por las cloacas de la ciudad,
el clima fantasmagorico vy
la direccion de fotografia
expresionista de ANIBAL
GONZALEZ PAZ, pero toda-
via asombra por lo despia-
dado que es el director con
enanos, clegos, esposas li-
sladas, todos Inmersos en
un clima ominoso general.
Algo de eso, en climas vy pre-
sencia infantil hay en LA NINA
DEL GATO (1953], en la que la
precoz Adrianita [ADRIANA
BLANCO] y el capo del stanad
up Judeo-porteno ADOLFO
STRAY torman una de las pa-
rejas mas raras del cine ar-
gentino. El resultado es una
buena cruza entre cuento
de hadas gotico, cine negro
y neorrealismo. REPORTAJE EN EL
INFIERNO (1955, estrenada en
1959]), es de esas peliculas
que quedaron en la nebulosa
cuando cayo Peron, muy cer-
cenada y vista muy rara vez
en television, tambiéen redne
una galeria de personajes de
pesadilla, como el periodis-
ta OSVALDO MIRANDA, que
se pega un tiro para que lo
Internen en un manicomio,
el viejo orate ALEJANDRO
MAXIMINQO con su cajita mu-
sical, JOSE CIBRIAN con una
mascara de cuero...en fin, una
galeria de retorcidos a la altu-
ra de los que creaba CARLOS
HUGO CHRISTENSEN.

Hasta TODO EL ANO ES NAVIDAD
(1960), nacida de un mora-
lizante ciclo de canal / con

RAUL  ROSSI como  Papa




HISTORIA DE LOS DIRECTORES ARGENTINOS CIN

Noel, tiene un ultimo epi-
sodio llamado  VIOLENCIA en
el que un joven RODOLFO
RANNI es fusilado por los
militares. Las imagenes de
una supuesta guerra civil
pueden Interpretarse como
una referencia a la autolla-
mada Revolucidn Libertado-
ra. £stos soldados queman
libros y ponen gente contra
el pareddn, pero al menos en
el film todo era una vision y
termina en una iglesia con el
guifio de un angelito (OSCAR
ORLEGUI). Anos antes, CON EL
SUDOR DE TU FRENTE (1950, prota-

gonizada por ARMANDO BO]
enfrenta al hombre con el

ambito rural en que vive. Alli

también un personaje con

mucho de angelical (BIAN-
CO) llegara para cambiar las
cosas, luego de la miseria y

NATHAN PINZON. el
PETER LORRE argentino.

la sequia. Una obra olvidada
de gran fuerza visual que ha-
bria que revisar.

Caida. Redencion. Siem-
pre, como en los titulos de
EL VAMPIRO... donde vemos al
secuestrador de menores
subir con dificultad extre-
ma las escalinatas de una
fantasmagdrica Facultad de
Derecho. Llevada a la auto-
destruccion en ORDEN DE MATAR,
su ultimo film destacado,
potenciado por la direccion
de fotografia de RICARDO
ARONOVICH y la camara
de ANIBAL DI SALVO, que
muestra a JORGE SALCEDO
COmMOo un comisario despia-
dado y autocastigado en un
relato amargo donde todos
plerdeny se acerca bastante
al policial o “"polar” francés.

En la decada del 60 y despues

del fracaso de intentar posi-
cionar a la vedette MARUJA
MONTES como sex symbol a

lo SARLI en LA POTRANCA, rea-
liza generalmente peliculas
musicales o sin Iinteres, con
un éxito insospechado en la
anacronica LA PERGOLA DE LAS
FLORES (1965), muy celebra-
da en su epoca. La mayoria
de sus peliculas tienen una
cita biblica al comienzo o al
final. Director de muchos
ciclos exitosos en canal 9,
cuando fallecio pidid expre-
samente que a su velatorio
no asistiera gente del am-
biente cinematografico.

Pertenece a una generacion
de directores argentinos con
hijos destacados en otras
dreas: RAFAEL VINOLY, im-
portante arquitecto, es uno
de los autores del proyecto
del edificio de la hoy TV Pu-
blica [ex ATC, ex Canal 7), el
unico canal de aire donde se
suele ver alguna vez alguna
de las peliculas de su padre.

EMATOGRAFICOS_DIRECTORES

OLGA ZUBARRY,
concentrada mientras
ANIBAL GONZALEZ
PAZ mide la luz en

EL VAMPIRO NEGRO.

El cine policial
argentino le debe
algunos de sus
mejores titulos

a ROMAN VINOLY
BARRETO.

9



SUPERAR EL MIEDO

POR JULIETA BILIK

NATALIA SMIRNOFF
filrnando ROMPECABEZAS, su
épera prima. Con MARIA

ONETTO y £L. PUMA GOITY.

VOLVER A FILMAR DESPUES DEL PRIMER LARGO, SALVO QUE EL ENVION IMPULSE AL
SEGUNDO, A VECES PUEDE VOLVERSE COMPLICADO. AQUI VARIOS DIRECTORES QUE
ACABAN DE PASAR LA PRUEBA O LA ESTAN ATRAVESANDO, ANALIZAN TEMORES Y

RESULTADOS.

A veces, entre la primera y la
segunda pelicula de un reali-
zador puede surgir una mese-
ta que parece un absimo. La
necesidad de crecer -narrati-
va y productivamente-, el au-
mento de las expectativas y la
toma de conciencia de la en-
vergadura que trae aparejado
un proyecto cinematografico
provocan temores y dificul-

96

tades en la concrecion de las
segundas peliculas. Por suer-
te, la experiencia nacional es
bastante buena. Casos como

el de GUSTAVO TARETTO
-quien en septiembre estre-

ndé su segundo largometraje
LAS INSOLADAS, atrayendo casi

100.000 espectadores a las

salas- valen como ejemplo y
alientan al intento.

2

LAS INSOLADAS, de GUSTAVO TARETTO, convocé
alrededor de 100.000 espectadores.
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“Me habia ido

bien con ROMPE-
CABEZAS, lo cual
permitia que hu-
biera mas puertas
abiertas, aunque
€S0 Mismo a veces
juega un poco en
contra por la com-
paracion natural y

las expectativas™
NATALIA SMIRNOFF

LA EXPERIENCIA

NATALIA SMIRNOFF trabajo
nueve anos en cine profesional
antes de escribir y dirigir su
primera pelicula, ROMPECABEZAS,
en 2009. Egresada de la FUC,
fue asistente de direccion de
peliculas como VALENTIN, de
ALEJANDRO AGRESTI, CAMA
ADENTRO, de JORGE GAGGERO,
y NACIDO Y CRIADO, de PABLO
TRAPERO. En septiembre de
este ano estreno su segunda
pelicula, EL CERRAJERO, la his-
toria de Sebastian (ESTEBAN
LAMOTHE) que luego de en-
terarse de que Ménica (ERICA
RIVAS]), su pareja, estd em-
barazada comienza a tener
visiones sobre sus clientes
mientras esta "abriendo” sus
puertas. Mientras desarrolla
su proxima guion, LA DESCONO-
CIDA, SMIRNOFF reflexiona:
"Me habia ido bien con ROMPE-
CABEZAS, lo cual permitia que
hubiera mas puertas abiertas,
aunque eso0 MISMOo a veces
Jjuega un poco en contra por la
comparacion natural y las ex-
pectativas”. Sin embargo, como

en esos cuatro anos que pasa-

ron entre sus dos peliculas
hubo un cambio profundo en el
mercado tuvo que buscar al-
ternativas. Las ventas a nivel
mundial entraron en una crisis
bastante profunda. Los fondos
se volvieron mucho mas com-
plicados de ganar”. En cuanto
a la maduracion en su manera
de contar dice que por lo pron-
to "hubo una comprobacion de
forma”. Y agrega que como le
gusta narrar desde el instinto,
"los primeros dias de rodaje
en general son definitorios.
Comprobar el tono de actua-
cion, la forma de filmar a esos
actores y situaciones. Es un
momento muy rico, de salto al
vacio, de poner todo en juego
y ver sI funciona o si hay que
buscar una variante”.

Para muchas personas el paso
del tiempo es agobiante, para
SMIRNOFF no: "Me encanta el
paso de los anos, me encanta
la sabiduria que produce, el
temple. Ya no me enojan mu-
chas cosas’. Y para explicar su
cine, que se nutre de las emo-
clones humanas, cuenta gue

cada vez la naturaleza la con-
mociona mas. Cada segundo
que veo pasar una hoja peque-
na a flor y luego a fruto siento
una alegria intensa. Pienso en
ese Impulso vital que lleva a
esa transformacion y me cons-
terna. Cada vez me emociona
mas lo que siento realmente
incontrolable”.

EL GENERO

SANTIAGO FERNANDEZ CAL-
VETE dirigid LA SEGUNDA MUERTE,
con la que participo del BAFICI
en 2012 y estrend en salas el
ano pasado, y ahora esta termi-
nando el montaje de su segunda
pelicula, TESTIGO INTIMO, un thri-
ller sobre dos hermanos sospe-
chosos del mismo crimen que
produce Magma -la productora
de JUAN PABLO GUGLIOTTA,
PABLO FENDRIK y NATHALIA
VIDELA PENA-, y en la que ac-
tuan FELIPE COLOMBO, GUA-
DALUPE DOCAMPO y GRACIE-
LA ALFANO.

Aunqgue suelen decir que la se-
gunda pelicula es mas dificil
de hacer que la primera, en su
caso no fue asi. Por suerte, mi
opera prima tuvo los méritos
y reconocimientos necesarios
como para abrirme las puer-
tas a mi segundo proyecto. Los
productores son los mismos
en ambos casos y entiendo que
para ellos fue mas facil presen-
tar un proyecto con mi nombre
porque la primera pelicula les
sirvio de respaldo”. Ademas,
el desarrollo de la segunda

EL CERRAJERO, de NATALIA
SMIRNOFF, protagonizada
por ESTEBAN LAMOTHE vy
ERICA RIVAS.



DIRECTORES LA SEGUNDA

pelicula fue mucho mas veloz
porque en la primera surgieron
complicaciones de produccion
que, por suerte, no se repi-
tieron. Sobre su maduracion
como director explica: Las ho-

ras de vuelo adquiridas durante
el rodaje de LA SEGUNDA MUERTE
me hicieron evolucionar mu-
chisimo. Luego, si uno se toma
un tiempo y se distancia de su
primera pelicula lo suficiente,
puede juzgar aciertos y errores

para mejorar .

En pleno desarrollo de un nue-
vo proyecto de género, FER-
NANDEZ CALVETE explica que
una de las cosas mas maravi-
llosas que tiene para él el cine
es que permite manipular el
tiempo. "Manipulo el tiempo
del relato, pero también el
propio, porque de alguna ma-
nera hacer cine a mi me saca a
jugar el nino que llevo dentro™.

“Por suerte, mi
opera prima tuvo
los meritos y
reconocimientos
necesarios como
para abrirme

las puertas a

mi seqgundo
proyecto”
SANTIAGO
FERNANDEZ
CALVETE

F

=

FELIPE COLOMBO en TESTI-
GO INTIMO, la sequnda pelicu-
la de SANTIAGO FERNAN-
DIEZ GALVETTE.

LA DUPLA

FRANCO VERDOIA y PABLO
BARDAUIL codingieron hace
ocho anos CHILE 672y acaban de
terminar de filmar LA VIDA DESPUES
que, protagonizada por CARLOS
BELLOSO y MARIA ONETTO,
piensan estrenar en 2015. Se-
gun cuentan, fueron dos expe-
riencias totalmente diferentes.
Para VERDOIA "CHILE 672 fue una
obra casl milagrosa. Un com-
pendio de voluntades llenas de
entusiasmo. En cambio, LA VIDA
DESPUES tuvo la bendicion de una
estructura de produccion y un
presupuesto, que si bien eran
muy acotados, ofrecian una rea-
lidad muy diferente”. Pero como
la profesionalizacion conlleva

CULA

‘exigia un

responsabilidades
nivel de respuesta mucho mas
entrenado. No habia lugar para
Improvisaciones 0 decisiones
impulsivas”, agrega. Ademas,
como pasaron casl diez anos
entre una pelicula y la otro, el
resultado es muy distinto. En
esa fraccion de tiempo nosotros
fuimos madurando, sembrando
iInquietudes nuevas, afinando la
mirada y elevando nuestro ni-
vel de expectativas en relacion
al modo en que queriamos re-
latar esta historia. Creo que LA
VIDA DESPUES es un producto con
una impronta cinematografica
un poco mas elaborada desde lo

visual, lo narrativo y lo formal”,
explica VERDOIA.

LA VIDA DESPUES, la sequnda pelicula de la dupla VERDOIA-BAR-
DAUIL. MARIA ONETTO y CARLOS BELLOSO.

“CHILE 672 fue
una obra casi
milagrosa. Un
compendio de
voluntades llenas
de entusiasmo.
En cambio, LA
VIDA DESPUES
tuvo a bendicion
de una estructura
de produccion y
un presupuesto
que ofrecian

una realidad

muy diferente”

FRANCO VERDOIA

Sobre la experiencia de codiri-
gir VERDOIA explica: PABLO
por lo general esta mas atento
a los actores, a lo narrativo; y
yo, al lenguaje visual, a la pues-
ta en escena, a la camara’. A
VERDOIA, que también es fo-
tografo y publicista, lo Inspira
lo cotidiano. Las historias que
me cuentan mis amigos. Los
eventos familiares. Algo que
veo en la calle y me llama la
atencion. Algun gesto extrano
de alguien que no conozco...
Cuando eso se replica en el
cine o en el teatro, me resulta
fascinante. Cuando algo que
veo me conmueve y al mismo
tiempo no puedo explicar por
qué.eso, eso me gusta”.



Alianza de Directores
Audiovisuales
Latinoamericanos

(8 ADAL

Para fortalecer el derecho de autor del director audiovisual
en nuestra region hay que trabajar desde Latinoamerica.

Para saber mas sobre tus derechos como director autor de obras audiovisuales
en Latinoamérica y en el mundo no dejes de comunicarte con nosotros.

www.directoreslatinoamerica.org / contacto@directoreslatinoamerica.org

Sociedades que actualmente integran la ADAL: BT
" bASC

DAC o= i‘ DIRECTORES
= I IRECTORES ... S ATN’ ’

. . AUDIOVISUALES
Dlre_ctﬂ res AFE_;E_"U“IDE Sociedad Mexicana de Directores, Realizadores de SﬂﬂiE[lﬂ[' Eﬂll}mhiﬂ na [lE GEE“I&H
Clnemﬁtﬂgraflﬂﬂs bras Audiovisuales, 5.G.C. de IL.P

ARGENTINA MEXICO CHILE COLOMBIA

&

SERVING AUTHORS WORLDWIDE
ALl SERVICE DES AUTELURS DAMS LE MONDE

Internacional de Sociedades de Autores y Compositores AL SERVICIO DE L0S AUTORES EN EL MUNDO

Entidades afiliadas internacionalmente a la Confederacion




Con Quiero Viajes
combina puntos, pesos y cuotas,
y disfruta tus vacaciones.

* Ingresa en Galicia Home Banking, opcion Quiero!
» Hacé click en Quiero Viajes.
- Elegi pasajes, hoteles, autos, cruceros,

paquetes o lo que quieras.
» Canjea desde 100 puntos y paga la diferencia
en cuotas y pesos.

Con Quiero! vos elegis.

Quiero! quiero.com.ar

CONSULTA TERMINOS Y CONDICIONES EN QUIERO.COM.AR
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